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Fomenaje a Marnia Lises

JUSTIFICACION DEL HOMENAJE QUE LA PENA
CULTURAL FLAMENCA
“ LA PAJARONA” RINDE A D.MARIO LOPEZ LOPEZ

Mario Lopez nacid en Bujalance en 1918, curso el bachillerato en
Madrid (Institucién Libre de Ensefianza), regresd a Cordobay a principios
de los afios cuarenta entra a formar parte de unatertulia en torno a Carlos
L 6pez de Rozas, profesor del Conservatorio cordobés, donde se gestara el
grupo de poetas y pintores formado por Juan Bernier, Pablo Garcia Baena,
Ricardo Molina, Mario Lépez, Julio Aumente, Ginés Liébanay Miguel del
Moral. Este grupo tomard el nombre de Cantico a igual que la revista
literaria que llenarda el vacio poético, tras €l 27 y marcara la pauta de la
literatura en Cordoba.

La capa del andalucismo cubre los hombros de todos |os compo-
nentes de Cantico, y entreabierta, degjaver un trgje comin atodos ellos. su
cordobesismo

El Grupo Céntico de Cdérdoba, ocupé lapoesiadelos afios 50; siem-
pre estuvieron detrés de nuestro Flamenco, rel acionados con Anselmo Gon-
z8ez Climent, siguieron de cerca los Concursos Nacionales, o mejor di-
cho, respaldaron aquellos Concursos Nacionales de Cérdoba. (Como nos
dice Agustin Gmez en su libro “ Presencia de Cantico en el Flamenco” )
“...Laparticipacion, desde el siempredificil “ arte de saber escuchar” del
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Grupo Cantico da a Cérdoba, fama de escenario, fragua y crisol... Impul-
so , respaldo y manifestacion artistica como oyentes interesados y
definidores de |la estética flamenca, que hizo posible que se tomara en con-
sideracion un género degradado...”

Entre susobras podemoscitar : “ Gargantay corazondel Sur” , “ Uni-
verso de pueblo”, “ Antologia Poética” , “ Nostalgiario andaluz’ , “ Museo
simbdlico” , “ Antologia poética de Bujalance” , “ Cordoba en la poesia” ...

Mario reside en Bujalance. El pueblo con sus gentes, es el motivo
inagotable de su poesia. El paisgje rural, la serenay humanizada campifia
cordobesa, son |os temas elegidos por e poeta.

La Pefla Flamenca “La Pgjarona’, es consciente de que Mario L6-
pez yarecibié el agasajo de su pueblo, através del Ilustre Ayuntamiento
(fue nombrado Hijo Predilecto de laciudad de Bujalance en 1985), hareci-
bido este afio el Premio Andalucia de Culturaen su apartado de Literatura;
no obstante, La Pgjarona desde su sencillez no puede ni quiere quedarse
atrés y quiere rendir su més célido y sincero homenaje a Mario Lopez,
aplaudiendo su obra en general y muy especia mente ese particular amor
hacia nuestra cultura popular.

Es un verdadero honor para nuestra Pefia, nombrar Socio de Honor
a quien porta los valores que nos hemos fijado como fin, a quien incluso
antes de nacer “La Pgjarona’, ha respetado, cantado y amado todo o que
aqui nos hemos propuesto salvaguardar: LaCulturaAndaluzay muy espe-
ciadmente ... i EL FLAMENCO!

La Junta Directiva
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Iustracion: Antonio Bujalance



Fomenaje a Marnia Lises

ACTA DE NOMBRAMIENTO COMO SOCIO DE HONOR

En la ciudad de Bujalance, siendo las doce horas del dia nueve de
Marzo de mil novecientos noventay siete, se reline en segunda convocato-
riala Asamblea General de la Pefia Cultural Flamenca“La Pgjarona’, en
Sesion Extraordinaria, bajo la presidencia de don Pedro Lopez Canales,
con la asistencia de los miembros que se detallan, paratratar el siguiente
Orden del Dia:

Punto Unico: “Propuesta por parte de la Junta Directivadel nom-
bramiento como Socio de Honor de |a Pefia de nuestro insigne poeta, don
Mario Lopez Lépez”.

Esta Junta General, una vez oida la argumentacion de la Junta Di-
rectiva, aprueba por unanimidad, el nombramiento de D. Mario Lopez L 6-
pez, reconoce & valor de toda su Obra Poética en general y quiere agrade-
cer su constante presenciay amor atodo lo andaluz, fundamentalmente, a
través de sus manifestaciones flamencas, val ores estos, que constituyen |os
pilares de nuestra Entidad.

También queremos aplaudir muy especialmente, ese otro amor ha
cia su pueblo en particular, “su Bujalance”, no olvidando en ningin mo-
mento, las personas y sociedades, que dan vida cultura a pueblo, entre
ellas: “LaPajarona’.
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Queda pues nombrado Socio de Honor D. Mario Lopez Lopez. La
Asamblea General otorga plenos poderes a su Junta Directiva para hacer
efectivo €l Acto de Homenaje en cuanto aformay fechaserefiere.

Detodo lo cual, yo como Secretario doy fe:

Fdo. Alfonso Benitez L 6pez.

10
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EL TEMA FLAMENCO EN LA POESIA DE MARIO LOPEZ

Decia Salinas que admirabaen poesia, en primer lugar, laautentici-
dad; luego, labelleza. Y estos dos conceptos son, entre otros, 10s compo-
nentes primordiales de la poesia de Mario L épez.

La autenticidad, la veracidad, la vivencia plasmada fielmente en
sus versos. Laverdad que lavida haido mostrandole alo largo de su exis-
tencia.

Vicente Alexandre, en una de las cartas que le envia a Mario, en
febrero de 1.948, yadescubre, en sus primeros poemas (L os ecos, Laalbada,
etc.) que en ellos “es pal pabl e la autenticidad de los motivosinspiradores’.

Por su parte, Jiménez Martos comenta que laautenticidad de Mario
estal “qguelograque otrosvivan lo que poetizasin haber estado nuncaalli”.

No es, pues, lasuyani una postura literariani un sentimiento ficti-
cio, sino que partiendo de la contemplacion de unarealidad que su retina
poéticay pictoérica es capaz de captar, la plasma bellamente en sus versos.

Pero, ¢gué contempla nuestro poeta? o, dicho de otro modo, ¢cud
es su motivo lirico preferido?. El mismo nos dice en varias ocasiones que
su poesia“ nace de lanecesidad de expresién ante el misterioso espectéculo
delos seresy delascosas’. Su tematica, como €l propio poeta manifiesta,
esta centrada en El pueblo, El paisgjey El sur de Espafia. Y en estas tres

11
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grandes realidades es facil comprender que en el conjunto de su obra debe
aparecer € tema flamenco, aunque més gque un tema diriamos una viven-
cia, un sentimiento, y todo ello por tres motivos: primero, porque como
Gonzéalez Climent dice en su Antologia de Poesia Flamenca, “el flamenco
es unaauténticaconcepcion dialectal del mundo”. Segundo, porqueAgustin
Gomez, muy acertadamente, nos define tan escuetacomo significativamente
al flamenco con el nombre de uno de sus libros: “El flamenco esvida™. Y
tercero, sobretodo, porque, como veremos mas adel ante, la poesia flamen-
cade Mario Lopez nace a calor de unavivencia. El poeta siente la necesi-
dad de recrear un instante vivido, una experiencia pasada.

Que € pueblo, € paisgjey e sur de Espafia estén henchidos de
flamenco, ya lo descubri6 Manuel Machado, pues, como dice Gonzélez
Climent “ creemos quedificilmente podrianegarse a poetasevillano el haber
sido, histéricamente, el inaugurador lirico del temaflamenco” y, desde lue-
go, un digno precedente para la expresion y e sentir del tema popular en
Lorcay Alberti. Que hubo poetas anteriores a Manuel Machado que ya
habian expresado de alguna manera el tema flamenco en algunas de sus
composicionesliricas, esinnegable, pero esel poeta sevillano quien de una
maneraclarale pone el amaflamencaasu “Cante hondo”. Semejante cir-
cunstancia, por poner un solo ggemplo, sucedeen € siglo XVI con Garcilaso
delaVegaquien pasapor ser e introductor del endecasilabo italiano, cuan-
do yaen el siglo anterior, Santillana escribe “los sonetos fechos al italico
modo” . Pero regresemos anuestros diasy a motivo de nuestro comentario.

Nueve son las composiciones poéticas en las que encontramos €l
componente flamenco en la obra de Mario Lopez. De ellas, ocho estan
escritas en verso; y una, en prosa
De su libro Gargantay corazon del sur (1.951), citamos |as siguientes:

* Memoriade unaguitarra

* Memoria de una solear
* Memoria de un Espada

12
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* Casida de Carmen Amaya
De Siete Canciones (1.968) :
* Lasolear
De Cal muerta, cielo vivo (1.969) :

* Sierrade Coérdoba
* Oda a Pastora Pavon

De su libro escrito en prosa poética, Nostalgiario andaluz (1.979) :
* El Castillo

Y, finamente, de Museo simbélico (1.982) :
* Ladebla

A lavista de esta distribucion, lo primero que cabe decir es que €l
componente flamenco se encuentra diseminado por toda su obra; si bien,
observamos que en Garganta'y corazén del sur (por otra parte, muy suge-
rente € titulo del libro con e tema que tratamos) hay un mayor nimero de
poemas de tema flamenco.

MEMORIA DE UNA GUITARRA
(Jardines del Alcazar Vigjo. Cordoba)
Equivocaba €l aire de Abril con susraices
de trinos las sonoras alas de su madera,

y la herida madera pal pitante gemia
trasvasada en albercas o embelesos de cielo.

13
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Equivocaba €l aire'y un rumor de agua oculta
le manaba distante o azul de las entrafnas
avivando el recuerdo de esas luces oidas
alguna vez al tacto o al aroma de un suefio.

...Porque su voz dejaba despierto en la garganta
sabor a flor mordida de azahar o de labios
amargos o salobres o escritos por €l aire

tal laimpronta de un zéjel con pétalos de vino.

Y era tan hondo €l eco de sus cuerdas vibrando
con un pulso tan claro de ruisefior o estrella
gue la pena de siete siglos envenenaba

de nostalgia aquel aire donde su alma dolia...

Cuatro estrofas de cuatro versos blancos alejandrinos cada
una de ellas. Forma métrica ésta que agrada a poeta y que domina con
maestria. En este poema, como en muchos otros, |os hemistiquios son per-
fectamente regulares, teniendo en comun el acento sobre |a silaba sexta.

Lapoesia se ubicaen los Jardines del Alcazar Viejo de Cérdoba. Y,
en efecto, como hemos dicho anteriormente, el poeta parte de unavivencia
concreta, real, como es el hecho de que Ricardo Molina organizaen €l afo
1.943 un tipico perol cordobés para agasgjar a Vicente Aleixandre, y, de
este acontecimiento, Mario Lépez, quien también asiste ala fiesta, recrea
este bello poema |leno de rumor oriental de zéjel y de tristeza 'y nostalgia
arabiga por la pérdida de aquellos frondosos jardines.

Evocacion de un tiempo pasado a través del lamento de una guita-
rra: .... Y un rumor de aguaoculta/ le manabadistante o azul delas entrafias
/ avivando €l recuerdo de esas luces oidas / alguna vez al tacto o a aroma
de un suefiol.

14
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MEMORIA DE UNA «SOLEAR»
(Campo de la Veerdad. Coérdoba)

En €l calido cerco de la noche €l lamento

de aquella voz de nadie bajo los goterones

de la luna estancada por €l aire de Junio

era un candil de insomnio temblando en las orillas
del dolor o €l recuerdo del dolor bajo € cielo.

i Voz de nadie y tan honda como una antigua herida
de soledad cantada por la pena del hombre...!

Instante o siglo... Acaso parecer 0 cadena...
amarada azulando corazon y garganta

con la misma esperanza de losrios: acabarse
como acaba el crepusculoy €l veranoy lasrosas...

i Porgque la voz de aquella de nadie era de agua..!

Del agua que no apaga la sed bajo las parras
cuando Junio derrama su avispero de estrellas
sobre aquellas cabezas que ocultan un paisaje
de biznagas amargas dentro de su mirada...

i «Solear...!

\oz de nadie sangrando nadie sabe
por quién bajo aquel cielo de luna de Cérdaba...

Versosblancosa g andrinos, aunque con menosregularidad que e poe-
ma anterior. En la estructura, es significativo € pendltimo verso, congtituido
solo por una palabra: solear. El poeta quiere, de alguna manera, destacarla so-
brelasdemas, yaque ellaes clave en lapoesia. Aunque, en verdad, este verso,
guetipograficamente se adelantaa siguiente, no formaen si mismo tal unidad
métrica, ya que con € siguiente (penultimo en realidad) formaun aeandrino
perfecto.

Memoriade unasolear estaescrito araiz de unareunion flamencaend
Campo delaVerdad. Enlamismacantd unasolea Pepe Lora, cantaor vincula:

15
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do a Grupo Cantico'y amigo de Moraes e Vigo. En dichareunion flamenca
se encontraban también Ricardo Molina, Pablo Garcia Baena, Juan Bernier, y,
por supuesto, Mario Lopez.

Encontramos en esta composicién algunos ecos lorquianos que se ha
ran més patentes en otros poemas de seme ante temética.

MEMORIA DE UN ESPADA

En el salon de la cabeza del toro disecada

nos sorprendio la tarde sin puertas a Noviembre

y en los bal cones fue pesando tanto el plomo del cielo
gue eraindtil romper ya lasvidrieras.

Mascarillas de azules semblantes nos miraban
desde las escayolas vivientes de la boveda
y €l estupor hallaba nuestras manos bordadas en

lunay orovigjo

sobre el raso violeta de aquellos capotes de paseo

donde secretas brisas de aplausos ya oxidados

cruzaban apagando los bosgues de alamares

sin agitar un solo reflejo de la seda.

Que aquellos arcos sdlo sustentaban la déhil
respiracion del eco

modulando paraliticas fugas

Yy Sus pies entrevistos por subitos peldafios de sorpresa

delante de nosotros su paso aminoraban

hasta dejarnos convertidos en un solo grupo de cera

bajo aquellas vitrinas donde la memoria

ya habia recobrado su condicion de alga...

Y en el salon de la cabeza del toro disecada

la tarde fue dejando sus maniatados gritos

por lasterribles formas de la estopa y sus huecos,
donde el hocico guardaba siempre un rincén inédito
para agrietar la sangre pintada de su muerte.

16
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Mariano Roldan, en su antol ogia Poesia hispanica del toro, incluye
algunos poemas de Mario LOpez, que, sin duda, pertenecen, también, al
ambito flamenco. Gonzalez Climent nos lo recuerda en su antologia ya
citada: “a decir modelo flamenco suponemos tacitamente no solo |os to-
ros, €l cantey el baileandaluces...”. Asi, pues, |lapoesiade temataurino ha
estado entrafiablemente unida a espiritu flamenco, por eso, hemos selec-
cionado ésta como representativa de este grupo, que es la evocacion de un
museo taurino de Cordobay una taberna, ambos lugares fundidos.

CASIDA DE CARMEN AMAYA

Repentinas palomas |legaron anunciandola
Con rumbo de guitarrasy cortinas al viento

y en su frente la [lamada de la gracia traia
como clavel sin sangre deslumbrando la nieve.

Y erabajo laluna sin brocal de la danza
fragil rama de vidrio con temblor sostenida
por ocultas raices de estirpe a sus caderas
-mariposas de arena con las alas quebradas-

Y en la extasiada cumbre del delirio alcanzado
por el sublime rapto de los brazos en vuelo

Su emocion -agua viva con reflejos de cobre-
se diluia en serpientes de arcilla prodigiosa...

Porque ella era el aroma del romero quemado
mas alla de esos montes que perfilan la aurora
y era su carne fuego ya desnudo en €l aire

y humo azul sus cabellos derramando su cuerpo.

Y era su cuerpo amargo como una flor de adelfa
y aquel terror violeta penetraba en su pecho
cuando ya su cintura de arroyuelo cercaba

las palidas candelas de su Granada mitica...

17
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Que en su falda de espuma latia aquel horizonte
donde €l sur y sus diosas de sal todavia lloran

el misterio mas dulce del trino desmayado

por la fingida muerte de larosa en latarde...

(...Y el escenario abierto como una gran ventana
nevado de pavesas quedaba ante la noche

y asi selallevaban sus gentes : despeinada

como una estrella verde dormida en la garganta...).

Escrito en perfectos alejandrinos, es un poemasurrealistaen el que
el poeta evocaalafamosagitana catalana quien actud ante el presidente de
los Estados Unidos, y alaque Mario ve bailar en Cordoba; y, estarealidad,
le hace cantar al poeta, en impresionantes imégenesy metéforas, creemos
gue &l més bello poema de tema flamenco.

Decia Federico Garcia Lorca que €l lengugje esta hecho a base de
imégenes y el andaluz tiene una magnifica riqueza de ellas. En efecto, en
esta composicion de Mario es patente tal afirmacion.

Gonzélez Climent afirmaque Lorcaconociaasu tierray asu gente,
gue lasentiay hastala presentia. Nosotros afirmamos que Mario también.

LA“SOLEAR”

Todos conocian la voz
pero nadie
ala persona...

Qué pena

tendria quien fuera
i qué pena

tan dolorosal.

18
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Por la guitarra
no habia

nadie.

La pena alli sola.

U corazén de madera
como una estrella remota
se adivinaba

temblando

por las venas de la copla.

Nadie
por lavoz

La pena
desnuda como una novia...

Ay “ solear” ,
flor amarga

y abierta por la redonda
garganta de Andalucia
con tanta pena

y tan honda!.

JQuién
por tu dolor sin nombre
bajo la luna de Cérdoba...?.

Primer poema de tema flamenco que escribe el poeta en versos de

arte menor. De clarainfluencialorquiana; es mas, hecha bajo su influencia
de forma consciente, ya que del lamento y |a pena de Lorca se hace eco
nuestro poeta en esta composicion tan gjustada en los términos que de-

muestra lo depurado de su técnica.

19
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SIERRA DE CORDOBA (1870)

La sombra
de un embozado
cruza los Padres de Gracia.

Barrios con luna
lecierran

el paso
hasta las guitarras
y en las tabernas
alumbran

a media voz

las*“ serranas’ ...

“Por la Serra
van jinetes

Yy Su capitan
sellama...”

-¢Como se llama,
decidme,

el quealosjinetes
manda...?.

- iAY,

Don Julian de Zugasti,
gue aqui no sabemos nada
y €l vino

denuestra tierra

bebemos
como Dios mandal.

...Cal amarilla,
las calles amaneciendo se alargan
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y el aire

acorta perfumes

de montey jara quemada...
(Navajas del cielo
abriendo

desde Cordoba

hasta el alba...)

Por su estructuray por su eco lorquiano, muy semejante a anterior.
Esun canteligero, escrito en versos andal uces. Aparece, como novedad, €
didogo, es decir, €l elemento dramético tan tipico de Garcia Lorca. La
conversacion entre los piconeros y e Gobernador Civil de Cérdoba, D.
Julian de Zugésti, cuyaidea eraterminar con € bandolerismo.

ODA A PASTORA PAVON

Quien lleva aflor delabiosla alegria o la pena
de este pueblo amasado con cal y cielo vivo.
Quien traspasa los arcos del silencio y desnuda
mas all& de su llanto la soledad de todos.

Quien como tu conoce la sombray el estafio,
la manzanilla, el musgo, losjarales oscuros,
lalunaenlosolivosy el dolor de estas gentes
que nuestra tierra habitan y este aire respiran.

Gentes del Sur de Espafia. Pastora Pavon, lumbre
de Sevilla y mas honda tu voz de minerales.
Tragica voz abierta de par en par al duende

gue se quema en los cirios de la Semana Santa.

\oz que abrasa, que hiende, que desgarra, que agrieta
las miticas entrafias del cobre de Tartessos.

\oz que retumba, insomne, dentro de los aljibes

como grito en las sierras misteriosas del alba...

21
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Aqui donde es amable saberse criatura

de palpitante arcillay €l clavel embriaga
los sentidos y el aire calidamente enturbia
corazones abiertosal vinoy las guitarras...

Donde losrios fluyen con sus parados cielos
de agua dulce entre vifias o sedientas biznagas
mitigando estastierras del sol y de las minas,
del caballoy del toro, las salinasy el cante...

Donde tu voz, diamante fabuloso gravita

con interior latido musical y destellos
cristalizando espinas tal refulgente astro

de Andalucia en corona de pitasy chumberas...

Porquetu voz estierra propicia a las adelfas.
Tierra que sabe a sangre 0 a raices amargas
como la primavera. Voz herida o escrita

del corazon del pueblo en tintas violetas

y en seguiriya o lirio ya flor en tu garganta...

Poema que nace como resultado del homenaje que a ésta sin par
cantaora sevillana, “LaNifiadelos Peines’, tributa Ricardo Molinay todo
el Grupo Céntico, celebrado en la Diputacion de Cordoba.

Escrito en perfectos algjandrinos, el poetarinde su particular home-
naje a esa mujer de tan prodigiosay evocadora voz, voz con duende, voz
misteriosa: voz que retumba, insomne, dentro delosaljibes/ como grito en
lassierras misteriosas del alba/. No se puede sugerir mejor, por medio dela
comparacion, tan vaga como liricamente o que representa para Mario la
voz de Pastora Pavon.

Pablo Garcia Baena escribe un soneto con motivo del mencionado
homenaje a la afamada cantaora, y, curiosamente, respecto a su voz, a su
forma de cantar, en el Ultimo terceto ladefine asi: Y €ella, que e gritoy €
silencio amo, / rgja el granado rojo de su cante/ y entrega el corazény su
latido /. Es decir, fuerzay alma, impulso y contencion. Los dos poetas de

22
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Cantico, partiendo de una mismarealidad, como eslavoz de“La Nifiade
los Peines’, la definen de manera muy proxima, aunque cada uno de ellos
con su estilo formal caracteristico.

LADEBLA

Homenaje a Antonio Fernandez Diaz “ Fosforito”

Desnuda
bajo la noche.

Sola
en el grito.

Garganta...

Pena

por la voz

de alguien,

tan honda

y tan desgarrada
que

ni corazon
tenia:

isolo alma...!

Este cante de la debla “tan desnuda, tan sola’, esta dedicado a
Fosforito. Mario Lopez conoce a famoso cantaor y a Antonio Mairenay,
precisamente, en esta primera conversacion charlan sobre la debla.

Versos de arte menor, como deciamos a proposito de la solear, es
también un poema gjustado en sus términos. Sorprende en esta composi-
cion tanta economia linguistica para tan perfecta y total definicion de la
debla.

23
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EL CASTILLO

El puebloy su castillo “ del tiempo delosmoros...” . Un castillo enruinas
cuya plazadearmasse utilizb afinalesdel siglo XIX como* circotaurino”. Ené,
Rafael Molina, “ Lagartijo” , mato seistoros bravos una tarde cualquiera, y sobre
el mismo ruedo, setenta afios mas tarde, Manuel Rodriguez Sanchez tored un par
de veces, hecho que conmemora una discreta lapida de azul€jos policromos con
la efigie del diestro en actitud de brindis.

Sobre aquel desolado recinto medieval, que también fueteatroy “ cine de
verang” , lasgentesdetu pueblo escucharonlos” cantes’ del “ Nifio deMarchena” ,
“Angelillo” y “Palanca” ..., y en los afios cuarenta la cinematogréafica voz de
Jorge Negrete, atavica bandera popular de nostalgia por el nocturno cielo estival
dela Campifia...

El castillo aln conserva dos de sus torreones en pie -siete tenia-, cuyas
almenas fueron desmochadas un tiempo “ para su empleo en obra de mas recono-
cida utilidad” ... Esto en antiguas “ actas de cabildo” se expresa con idéntico es-
tilo al de lasinscripciones grabadas a navaja por |os analfabetos, sobre la bella
piedra que ha de seguir hablando, pese alosimplacablesencalosdela Historia...

Aln recuerdas el gancho del que pendian lostoros, desolladosy abiertos
en canal, al creplsculo -su macerada carne, violacea, estremecida por el mortal
escarnio ritual de la lidia-, junto a higueras silvestres nacidas al arrimo de la
muralla y grietas donde las alcaparrasy e torvisco nacian. Hondas grietas de
siglos que, entre los desplomados sillares de adarve, te ofrecian barbacanas de
puro cielo, abiertas a inéditos abismos del caserio del pueblo, blanco y hondo,
all4 abajo, tan al pie de tus suefios...

En prosa poética también Mario Lopez realiza alguna alusion a
mundo del flamenco.

Todo El Nostalgiario andaluz viene a ser una evocacion de aconte-
cimientos pretéritos, €l paso del tiempo sobre |os seres, |as cosas...

En este capitulo encontramos dos aspectos relacionados con nues-
tro tema: de una parte o taurino, representado por dostoreros de gran pro-
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yeccion: “Lagartijo” y “Manolete”. De otra, el cante flamenco de
“Angdlillo”, “Palanca’ y “Nifio de Marchena’.

En suma, el pueblo, el paisgjey el sur de Espafia, temas que atravie-
san medularmente la obra de Mario, hacen que el tema flamenco aparezca
diseminado alo largo de toda su produccion literaria.

Gonzélez Climent a establecer una comparacion entre la poesia
flamenca de Lorcay Alberti, dice que el poeta de Granada dramatizay el
gaditano aligera. Pues bien, nosotros, tras detenernos pausadamente en la
del poeta bujalancefio, afirmamos que Mario sentencia, y no podia ser de
otro modo, a causa del senequismo cordobeés.

Juan Ledén Mérquez
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RETABLO FLAMENCO DE LA PAJARONA

Cante grande, profundo,
de gafianias...

de besanas con bueyes

y lentos dias...

Campifa cordobesa
deoroy poesia...
Corazén y garganta
deAndalucia...

“jAy Bujalance...!

i Ay, Sur de Espaiia...!

con don Juan Beguéy Diego
“alaguitarra...”

Veletay tu tecreias
quee€ airetu lollevabas
jay por dondetu querias...!

Te conocia de pasar

a caballo por lastardes
devueltadel olivar...

Mario Lopez
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Ilustracion: Antonio Povedano
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MARIO LOPEZ

Por Agustin Gomez

Conoci al Mario Lopez de carne y hueso en la primera planta de
Radio Popular, cuando Manuel de Cesar le invitaba a presidir un corro de
poetas nuevos. Debiatener por entonces reciente su discurso deingreso en
laReal Academiade Cordobay, con él, untorrentedeviday deinspiracion
entrabaen ella. Ricardo Molinaafiadiaentonces: Escomo s hubiera abierto
una ventana a ferozllanura verde detrigalesy de olivos, bajo un cielo azul
dondereina el sol de Mayo. Conociaya su temple de poetay Antonio Po-
vedano me hablaba de su calidad humana. Aquel atardecer le senti yavene-
rable para siempre. Me impresioné su piel curtida de vientosy de soles, su
aspecto bondadoso y paternal; su talla procer, y hasta su aureolade fluyen-
tey serena humanidad me conmovié. Me extendid su mano y mellamé por
mi nombre con familiaridad antes de ser presentados. L uego, cadauno vol-
vio alo suyo; €, abierto a paisge poético; yo, en mi parcela estricta de
bebedor de flamenco. Pero desde entonces me he sentido bendecido por su
amistad.

Su fulgor hastami llegaba de lgjos. Su Casida de Carmen Amayay
Memoria de una «solear» habian merecido su inclusiéon en la Antologia de
Poesia Flamenca preparada e introducida por Anselmo Gonzalez Climent
en 1961. Diez afos antes, Mario LOpez habia sido € poeta cordobés ade-
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lantado en el Flamenco con su libro Garganta y Corazon del Sur. Cinco
afos més tarde, el Grupo Cantico era el foro adecuado que prestigiaba de
audienciay debate el Concurso Nacional de Cante Jondo. Ya lo decia Ri-
cardo Molina: Mario LOpez es un poeta que bajo la apariencia nobilisima
de una serenidad que en sus momentos cul minantes al canza rango clasico,
oculta un mundo dramatico de soledadesy elegias, de penetrantes percep-
ciones eintuiciones de la realidad en que vive.

Mario concreta el paisaje con asombroso realismo para sublimarlo
con su riquezainterior. Su Memoria de una «solear» se sitaen el Campo
delaVerdad:

En el calido cerco de la noche, € lamento

de aquella voz de nadie bajo los goterones
delaluna, estancada en €l aire de junio,

era un candil de insomnio temblando en las orillas
del dolor o €l recuerdo del dolor bajo €l cielo.

i Voz de nadie y tan honda como una antigua herida

de soledad cantada por la pena del hombre...!

Maravillosa intuicion del poeta que en visiones y estética tantas
veces se anticipa. Mas tarde, Juan Talega diria que el cante es un dolor.
Como s de un auto sacramental de Calderdn se tratara, acaso esa

voz de nadie, sangrando, nadie sabe
por quién bajo aquel cielo de la luna de Cordoba...

seala voz del mundo queAlberto Garcia Ulecia evocara ante la mueca que
lloray canta de Fernanda de Utrera.

El certero entrecomillado de Mario L 6pez alapal abra «solear» &fir-
ma la consecuencia con el plural solearesy niega la angustia existencial,
lgjos de la preceptiva versificadora que incluye entre las seguidillas los
«cantares de soledad». Parece significar en ello, —con Manuel Machado,
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gueen su Elogio dela solear proclamael Canto de soleares como Reina de
los cantares, Madre del canto popular— que no esta solo €l que canta
soleares. Evidentemente, es la l6gica natural y campesina de quien no se
siente sol o, porque tiene aNuestra Sefiora del Campo para hacer homengje
aVirgilio en su propia Gedrgica:

Miras los surcos, miras las palomas
de la campifia trasvolando alcores
de noviembre, €l invierno de las nubes

al sol traspuesto, los silencios de oro...

jCuantos silencios de oro del poeta pudieran cuadrar el compas de
soleares! Y asi, Mario invitaasofiar la serrania, los rebafios de ovejas, sus
apriscos..., a pensar en la sementera, € olivar, la vifia; la més dispersa
variedad de cosas. la bucolica esquila, los animales mansos y queridos...

Y al alba te sonries en las alondras,
en las perdices, en los labradores

y ellos, fumando, piensasen la lluvia,
en el lucero azul de la mafiana.

Mario Lépez derrama en la naturaleza por donde pasa su mundo
interior. La poesia—Io dijo otro poeta—, al finy a cabo, consiste en unir
pal abras con capacidad de sorprender. Ciervo vulnerado, erasu gjemplo de
San Juan de la Cruz. El poeta de Bujalance para el mundo enlaza pal abras
gue nos devuelven a la naturaleza, hasta identificarnos con ella tras de la
sorprendente evocacion. Enriquece la observacion de las cosas naturales
porque derrama sobre ellas su gracia. El quetieneaDioslo llevadentro de
si; la poesia, don divino, también es algo interior, intimo, que inunda el
objeto sobre el que se proyecta a exteriorizarse en su vitalidad. En esa
proyeccion podemos reconocer sus monaguilloslapoesia. jQué manerade
juntar palabras tiene este campifiés poetal : trasvolando al cores de noviem-
bre. Claro estd que Mario tiene dos paletas de pintor; una de €ellas, para
mojar palabras: € invierno de nubes al sol traspuesto. Qué dulce manegjo
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de las preposiciones. al alba te sonries en las alondras. En cualquiera de
SUS Versos encontramos sorprendentes ayuntamientos de palabras: lucero
azul de la mafiana.

AquellaotraUltima gedrgica, en el mesdediciembre..., ¢no eséste
el bucdlico paisgje de la pajarona?

...Mapas de silencios
invernales. La escarcha. El labrantio.
Las perdices. Lasliebres. Los olivos
con su magica fronda entre la niebla,
apenas, eco, pulso en lgjania...

(..
Soledades del campo y Aleluyas
del albay de las siembras germinando.
Amor detierra dulce con sus gentes
sencillas y sus asnos transitando
por tu pecho, entregado a la campifia...

En estasgedrgicasde Mario Lopez late el mundo clésico de Virgilio.
Yanos salto también de maneraimprevistay repentina, como eslarevolota
del perdigbn en la besana, el nombre renacentista de San Juan de la Cruz;
justificado acaso por el comun hacer, delanaturaleza, objeto de lapoesiay
un lecho parael amor alo divino. Hemos topado también en los versos de
Mario con un azul que califica al lucero del alba. Rosario de Acufia—50
anos del siglo X1X y 23 del XX—, poetisa defensora de los humildes, en-
cuentraal cantaor bajo el oscuro azul del firmamento. Més tarde, Federico
GarciaLorcadiraque el cante jondo esta en la noche azul de nuestro cam-
po. Mario LOpez ahoraalumbraalasaondras, alas perdices, aloslabrado-
res... con el lucero azul de la mafiana. Ya deciamos al hablar de |os cantes
campesinosque, como larevoloté e perdigénal lucero del albaenlabesana,
salta de surco a surco la pajarona en un didlogo yuntero.

Mil gracias derramando / pasd por estos sotos con presura (1a pa-
labradel poeta) / y yéndolos mirando / henchidos|os dej6 de su hermosura:
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Es e poder, es la magia del poeta: Virgilio, San Juan de la Cruz, Mario
Lopez. Oscuro azul del firmamento..., en la noche azul de nuestro cam+
po..., en el lucero azul dela mafiana...: Rosario de Acufia, Federico Garcia
Lorca, Mario Lopez, unidos en una vision sorprendente del azul. Ese azul
nocturno todavia que anuncia el alba es el simbolo que identifica a tres
poetas en ladefensa de los humildes. En cambio, Guillermo Carnero, estu-
dioso del Grupo Cantico, afirma que la poesia de Mario Lopez es
sustancialmente distinta de la de Ricardo Molina, Pablo Garcia Baena o
Juan Bernier, salvo un coman cuidado del lenguaje. La naturaleza y la
tradicion cultural cobran sentido en estos por referenciaa conocimiento y
reconocimiento del propio yo. En Mario LOpez, por contra, hay una aten-
cion preferente al mundo exterior en cuanto tal. Otradiferenciafundamen-
tal de Mario —piensa Carnero— eslallanezay carencia de conflicto inte-
rior en su tratamiento del amor y lareligiosidad.

Toda la realidad que salta vitalista en la poesia de Mario Lépez
trasciende a universalidad porque la ahonda hasta la raiz del sentimiento.
No podria ser asi si no partiera de las peguefias cosas que son suyasy ala
mano

Donde la vida es lenta y amable. Donde quedan
tantas pequefias cosas amadas que, en silencio,
desde su humilde sitio han de llamarnos siempre,
sea propicio o no el tiempo para evocar 10s campos
nativos: la entrafiable topografia del término
municipal, los carros que cruzan €l alba,

sus caminos con niebla perfumada, los cielos

ahumados por penachos de ocultos caserios...

Es—como &l propio poeta confirmaba en su discurso de ingreso en
la Real Academia de Cordoba— necesidad de expresion ante €l siempre
misterioso espectaculo de los seresy de las cosas. Seres que nos circundan
y cosas de las que tal vez no suele hablarse en la vida diaria y que, sin
embargo, estan ahi, tan claras como € aire que respiramos, con vozy solo
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aguardando ser nombradas un dia por quien junto a ellas acierte a pasar
con el corazon en los labios. Es—parafraseando a Bécquer— el arpa que,
silenciosay cubierta de polvo, espera como el genio dormido en el fondo
del alma, alavoz que le diga: Lazaro, Levantate y anda! Mario Lopez es
esa voz para el pueblo, voz del cielo que diria el mirabras; ¢el poeta, e
elegido, € gue habla por todos o que todos sienten? Seamos sinceros: €l
pueblo no siente hasta que €l poeta hace de é su universo y su voz nombra
a SUS Seresy a sus cosas.

L eilamos antes un fragmento del poema Universo del pueblo / don-
de la vida es lenta. Lo aclara el mismo poeta: Las palabras alcanzan a
revelar, siquiera en parte, la verdad de esa lucha por detener el tiempo,
gue es, en definitiva, la que origina el impulso creador del Poeta. ¢Quién,
en tal sentido, podria negar a mis versos esa legitima aspiracion de ser
aceptados, al menos, como simple testimonio de vida? Esla modesta aspi-
racion de los grandes poetas. Pablo Nerudatitula su obra asi: Confieso que
hevivido. En laaparienciade estos hombrestranquilos, en lapaz y armonia
de estos seres humanos tremendos, bulle el genio creador. El mismo Mario
recordaba aquellas frases de Miguel de Unamuno de sus Andanzasy visio-
nes espafolas. Es en el punto mas quieto donde las mas tremendas ener-
gias se encuentran. (...) Solo el agua estancada florece, y no la que en €l
caz de un molino hace andar la rueda que nos da la harina. La industria
pide agua corriente, pero a la poesia le basta la que esta quieta.

He intentado, pobre de mi, hacer una semblanza de Mario L 6pez.
He cotejado antes las semblanzas que le hicieron Ricardo Molinay Gui-
Ilermo Carnero. No he buscado al poeta parague medelaideaquetienede
si mismo. Inaccesible es la semblanza justa y Unica verdadera de Mario
Lopez, ladel Supremo Hacedor. Me estoy acordando de James, €l sicdlogo
norteamericano a que el mismo Unamuno afiade la que cree mas definitiva
y gue en el caso que nos ocupa seria la semblanza del Mario Lépez que
Mario LOpez quiere ser. Si, porque es la que le mueve ala propia supera-
cion, laque le hace modelarse asi mismo. Lavoluntad y lafe eslaque nos
mueve haciala perfeccidn o acompl etarnos a nosotros mismos haciendo el
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camino de la vida, porque vida es ilusién, es fe en nosotros mismos. He
aqui que este Mario parte, como hombre inteligente, de la idea que de si
mismo tiene, del dificil condcete a ti mismo del hombre mediterraneo; por
€S0 NO equivoco su obra: condicionado al ambiente que le rodea (hablade
si mismo), desdelatierra quele nutre hasta su voluntad de arraigo en ella.
Aungue por modestia se |o pregunte, tiene conciencia clara de que su Vvi-
vencia es algo merecedor de ser comunicado a los demés.

Mario no haquerido nunca curarse lanostalgiade su infancia, y ya
nosdijo Vazquez Montalban quelainfancia esla patria del hombre. Aquel
epifonema de su Viga Semana Santa:

...;El aire eraun distinto pais a nuestros 0jos
de nifios y era dulce como la primavera..!

Mario ha sentido siempre orgullo de su pasado familiar aureolado
de oropeles decimonénicos. El siglo XX —ya saben— nacia de la muerte
de aguellamuchacha, cuya mirada quedaba cautiva en un turbio espejo del
salon ato del casino del pueblo. En cambio, en el desvan le esperaban
siempre las antiguall as ansiosas de ser nombradas...

Gargantillas, sombreros de plumas, abanicos,
trenzas de nifa, guantes, flores artificiales

y laempolvada muerte de aquel violin, sin pulso
desde el sollozo postumo del siglo diecinueve...

El Angel Custodio de Cariete delas Torreshasido testigo deimpor-
tantes hitos de su arbol geneal 6gico:

Su funcion familiar de «lejanos parientes»
€es casar nuestra casa tradicionalmente.
Fue padrino civil de mis abuelos,

enemigo cordial de mis bisabuelos

y amigo intimo de mis tatarabuelos...
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aquellos labradores, tan sefiores de Cérdaba,

gue del campo al casino fueron haciendo Historia
de Espana entre pacificos «turnos municipal es»

y expresaron su amor en octavas reales

a las palidas novias de entonces:

sofiadoras damitas romanticas,

entendidas en cuentas, en estrellasy en versos...

Porque Mario Lopez tuvo siempre conciencia clara de si mismo,
orgullo de si mismo'y de su tierra, acertd a ser quien quiso ser. El Supremo
Hacedor debe sentirse con él satisfecho. Bujalance debe saber también que
tiene en Mario LOpez una obra maestra de sensibilidad poética.
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D esde esta pagina quiero aunar el Homenagje de la
Consgjeriade Culturade laJuntade Andaluciaa gue con tanto
carifio haorganizado laPefia Cultural Flamenca «LaPgjarona»,
de Bujalance, en honor a Mario Lépez, quien ademés de su
extensa obra poética, en la que reflgja extraordinariamente €l
sur y sus gentes, ha contribuido de manera fundamental a co-
nocimiento de la poesia cordobesa.

Por su trayectorialiterariay por lavaliaintrinseca de su
obra, la Consgjeria de Culturale concede el Premio Andalucia
de Cultura 1996.

Quiero hacer significar el honor que parami hasupuesto,
como titular delaConsgjeriade Cultura, laentregade este Pre-
mio aMario Lopez como reconocimiento publico a su aporta-
cion anuestra cultura.

Carmen Calvo Poyato
Consgjera de Cultura
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El Alcalde - Presidente
del
[lustre Ayuntamiento
de
Bujalance

SaludaaMARIO LOPEZ

y le agradece toda su vital entregaal fan-
tastico mundo de la Poesia. Y a mismo tiempo, en nombre de
todos los ciudadanos de Bujalance, quisiera agradecerley ma-
nifestarle nuestro orgullo de contar con é entre nosotros. Y €
haber llevado alo largo y ancho de nuestrageografiael amay
sentir bujalancefios. Y desde estas lineas que me ofrece la Pefia
Flamenca “La Pgjarona’ quisiera darles las gracias a nuestro
insigne hijo predilecto por toda su obra literaria, por su perso-
nal estilo, por lo trascendental de su temética, y por su dedica-
cion plenaal quehacer creativo. (GRACIAS!

FRANCISCO MESTANZA LEON
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EL PRESIDENTE
DELA

FEDERACION PROVINCIAL
DE

PENASFLAMENCAS

DE CORDOBA

SALUDA alaComision Organizadoradel Homenagje a
D. Mario Lopez Lépez, y se adhiere a mismo en reconoci-
miento a su gran obra poética, a su buen hacer y su amor por
nuestro arte flamenco

JOSE ARIAS ESPEJO

Aprovecha gustoso esta ocasion para expresarle el testimonio
de su consideracion personal mas distinguida.

Benameji (Cordoba) 18 - 8 - 97
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MARIO LOPEZ

El primer recuerdo gue tengo de Mario Lépez es que me pintaba
caballos cuando yo era nifio.

Afos cincuenta. Mario Lépez vivia con sus padres en frente de casa
demi abuela. Calle Terreros. Un nifio absorto miraunamano que dibujaen
el papel un mundo nuevo. Los caballos, Mario Lépez y yo.

Finales de los cincuenta, Mario publica “Garganta y corazén del
Sur”. Le dedica carifiosamente un g emplar a mi padre. Lo leo. Mi gran
asombro.

Mil novecientos sesentay seis. Le pido losvigos g emplares de la
revista “ Cantico”. Descubro el fulgor de una ciudad, un paisgje, una
cotidianeidad, que ignoraba. Que ignoraba, y que eran |os mios.

Mil novecientos sesentay siete. Me marcho aInglaterra. Llevo los
poemas de Mario. Su palabra me hacia regresar al aire cugjado sobre las
besanas, al crepitar de los rastrojos pajizos, a suefio cenizadel olivar, ala
cal / amor de nuestro mundo / pueblo.

En labiblioteca del colegio, hojeo unahistoriade la Literatura Es-
pafiola, editada por la Universidad de Cambridge. Figura en ella Mario
L Opez.

Posteriormente surge en Espafa el “boom” de “Cantico”. El

redescubrimiento de Guillermo Carnero. Eco nacional, y en la sombra, €
mejor trabajo: El que hizo Carlos Clementson.
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Afosochenta. Voy aver aMario pintar. Calle Terreros. El retrato de
la Reverte. Un pozo antiguo de piedra de Porcuna.

Mario Lopez hahecho |o maximo que puede hacer un escritor: Des-
nudar €l lenguaje.

La transparencia de sus palabras hace, que se haga laluz donde se
posan.

Mario L6pez me hadado, y me da, laaltalecciéon humana: Ladela
elegancia.

Mario Lopez, regalo delavida, privilegio delaazarosafortuna. Lo

he conocido. Lo conozco. Honor y placer que tuve, y tengo.

Francisco Benitez
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Iustracion: Antonio Bujalance
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L aPefaFlamenca“LaPagarona’ de Bujalance, rinde un mere-
cido homenaje a nuestro amigo y gran poeta Mario Lopez.

Uno de los actos consiste en la celebracion de una exposicion de
pinturay esculturaen la Sala CgjaSur, alaque he sido invitado a participar
junto a otros comparieros artistas.

Parami es un gran honor colaborar en estos dias de justo reconoci-
miento a su personay su bella obra poética.

Conozco aMario desde hace muchos afios, cuando yo era estudian-
teen Bujalance, y siempre hevisto en é al hombre afabley cordial, de una
calidad humana excepcional.

En varias ocasiones he tenido la gran satisfaccion de colaborar con
ilustraciones en algunas de sus obras, e igualmente fue muy grato para mi
gue escribiera el texto para el catalogo de mi primera exposicion personal
de pintura.

Por todo ello, me uno muy complacido a citado homenajeaMario,
con todo mi afecto y admiracion.

Antonio Bujalance Goémez
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Es para mi un honor en nombre de todo el equipo del Centro
Cultural Generacion del 27, en el del Areade CulturadelaExcma. Diputa-
cion de Malaga presidida por D. Diego Maldonado Carrillo y en €l mio
propio, adherirme atan merecido homengje al poeta Mario Lopez, de cuya
trayectorialiteraria nos sentimos sinceros admiradores. Quiero, asimismo,
hacer extensible ala Pefia Cultural que usted dirige mi méas sinceraenhora-
buenapor colaborar a resalte de lafigurade Mario L6pez con € homenaje
gue tan merecidamente han organizado en su nombre.

Malaga, crisol de la buena poesia, admira la labor de los poetas
cordobeses, y andaluces en general, y de entre ellos el nombre del homena-
jeado, tan vinculado a aguel grupo esplendoroso y vitalista como lo fue
Cantico.

Recibaun cordial saludoy hagalellegar aMario L épez nuestramas
sincera admiracion y afecto.

Fdo. Diego Maldonado Carrillo
Diputado del Area de Cultura y Educacion de Mélaga

Fdo. Ignacio Caparrés Valderrama
Director del Centro Cultural Generacién del 27
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ALEJANDRINOS PARA MARIO LOPEZ

Al fin, vigjo poeta, Horacio con pelliza, escrutador de ciclos de
tardes de septiembre, de pAmpanos de entonces, recibes hoy la carta con
urgencia de siglos que viene de la Junta, y un diploma que tiene, como
todos tus versos, este nombre bendito de Madre Andalucia. Lo de menos,
don Mario, llene usted esa copa, 10 de menos, don Mario, ahora son esos
premios. Los de més son los versos que huelen a rastrojos, y aregajo de
alberca, y a alhucema de copa. Son premios con retraso, como cartas de
novia que nunca te llegaron, con perfumes antiguos, con letra de Irlande-
sas, con pianos solteros que tocan «Para Elisa», con prospectos del cine de
verano y de estrellas, en donde Gary Cooper vestido de vaguero le daun
beso ala noche de olores de jazmines. Bujalance es el mundo, 10 sé por tu
medida de caminos de leguas de herencias proindiviso, agrimensor sobra-
do de cortijos que siguen en tus libros de siempre con nombres de poemas:
La Haza, Prados Llanos, Veedor, Capellanias... Y vienen por tus versos
cargados los serones con uvas tempraneras y aceitunas de otofio que for-
man con las tapias los exactos colores de la bandera nuestra que portas
como alférez, capitdn de la tropa de los versos de Cérdoba, de canticos
secretos, jardines para pocos, paraisos cerrados a un estangue 'y a un pozo,
profundidad de pueblo, universal casino donde siemprelosoroste salen en
las cartas que adivinan lavida que en el marmol se apresa: el pregén dela
Siesta, el coche donde aun parto de un cortijo lgjano correlacomadrona, el
bautizo del nifio que sacaron de pila aguellos de Baena que compraban
aceite en cientos de almazaras que cerrd ya el olvido.

Universo de pueblo, don Mario, que creaste, como un dios aburri-
do, dominé del casino. Procesion Bujalance que desfila en tus versos. Co-
rregje amarillo de los guardias civiles que van con €l alcaldey el médicoy
el cura. Monaguillosrapados de hambrey catequesisquellevan dosciriales
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con laplataaburrida. Las beatas de siempre, con rosariosy velas, y encajes
gue sacaron de arcones con disfraces de un Carnaval lejano dondetodas|as
mascaras anunciaron a pueblo aquel julio de sangre. Ahora pasan, don
Mario, las que son fuerzas vivas. Vienen luego los hombres, oscuros los
mas ricos; los mas, uniformados con e gris de los campos en sus vigas
chambrillas, proclaman en susfrentes el sol de tantas horas de arado, grada
y siembra. Tu universo desfila mientras toca la banda una marcha que sue-
na a vigja novillada con toreros de trajes de luces apagadas y voces del
tendido por el vino encendidas. Tu universo de pueblo tiene sus meridia-
nos. el reloj de las doce, el toque de las animas, la radio con €l parte, €
canario en su jaula, y una nifia asomada a balcén de la tarde para ver a
muchacho que trabajaen el banco y le han dicho que dicen que se bebe sus
vientos. Tu universo de pueblo, sefior don Mario Lopez, tiene sus parale-
los, los ricos del casino, doming, copa y puro; los pobres que pasaban
clausurando latarde detrés del latigazo del carro de las huertas. Paralelos
lastorres, lasrejas, | as cigiefias haciendo su gazpacho en la siesta de agos-
to. Paralel os de albercas, de chupones de olivo, bucaros de La Rambla re-
zumando frescoresy esparto de capachos de amazaras romanas donde saca
Minervalavidadetu olivo.

Ecuadoresy polos de universos de pueblo, hemisferios de siempre,
de eleccidn del cacique, no hace falta elegirlo, siempre ganan 10os mismos.
Universo de pueblo, lagar, casavacia, ventanasin muchacha, y un membri-
Ilo endulzando lamemoria cerrada que estaba abiertaa mundo. Hay siglos
en que un hombre, Horacio con pelliza, se recluye en un pueblo, en silen-
cio, y escribe los versos mas hermosos que nuncadio estatierra. Hay siglos
en que un hombre, sefior don Mario Lopez, dice que e universo se llama
Bujalance.

Antonio Burgos
Diario «El Mundo», 24 Febrero 1997.
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GARGANTA Y CORAZON DEL SUR.
(PRIMERA CRITICA 1.951)

Rafael Carrasco Zafra

Este primer libro de Mario L 6pez se acab6 deimprimir en Cérdoba,
el 8 de Noviembre de 1951, diadel Patrocinio de Ntra. Sefiora, en lostalle-
res tipogréficos “La lbérica’, sitos en la Calle Dugue de Hornachuel os n°
16. A los pocos dias recibi un gjemplar con una dedicatoria, que no merez-
coy queesfruto delagenerosabondad del poeta. Dice: “ ARafael Carrasco
Zafra, poeta amigo y paisano, mi Gargantay Corazon del Sur, como home-
naje a su poesia y a su Amistad. Afectuosamente, Mario Lépez. Bujalance
y Noviembre de 1.951. “

En e casino de nuestro pueblo - “ calendario inmutable de dias
grises, mausoleo de palabras, rueda de naipes “ - habia trabado amistad
con Mario, amistad gue me honray que se haacrecentado con el tiempo. Es
singular que en un centro de coloquios agricolas, sequia, toros y subven-
ciones, hubieraunatertuliareducida sobre poesia. Pero asi era. Le escucha-
ba con admiracion. Me hablaba de Cernuda, de la evocacion como base de
su lirica, de la necesidad de un temario amplio en los poemas (Rilke) y me
daba consgjos y animaba para mi andadura poética, bien escasa por cierto.
Unatarde, en laSalade Lectura, - “ donde anidé el otofio, artesonando de
nostalgia sus vigas entrafables “ - surgi6 la idea de que escribiera algo
sobre“ Gargantay Corazon del Sur”. No soy critico y desconozco su meto-
dologia, pero €l libro me habiaimpresionado y calado tanto, que no lo dudé
un instante.

Asi se fragud la primera critica, salvo prueba en contrario, del pri-
mer libro de Mario Lopez. Acudimos para su publicacion alos buenos ofi-
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cios del entonces Juez de Primera lnstancia en Bujalance (més tarde Fiscal
General del Estado) Don Luis Burdn Barba, quién, a su vez, lo remiti6 al
Director de laHoja Oficial del Lunes de Cérdoba, € gran periodista Don
Francisco Quesada Chacon, a que le unian nexos familiares. El articulo
apareci6 en €l citado periddico el diatresde diciembre de 1.951 y dice asi:

“ Dionisio Ridruegjo, en su exacto prélogo a las “ Poesias Comple-
tas’ de Antonio Machado, dice que su admiracion inicial por la obra del
gran poeta sevillano, surgié como consecuencia de “ leer en sus versos €l
nombre de Soria”, tierra de su sangre. Algo analogo nos ha sucedido a
nosotros. Por eso antes de la apreciacion critica del libro “ Garganta y
Corazdndel Sur” del poeta Mario LOpez queremos hacer constar, y atitulo
de efluvio sentimental, la intima satisfaccion y el legitimo orgullo que nos
embarga, especialmente a los de Bujalance, al ver captados tan fielmente
los val ores poéticos de esta abierta y mistica campifia cordobesay €l verla
elevada de la “ anécdota a la categoria” , como diria Eugenio D Ors.

“ Garganta y Corazon del Sur” nosrevela con luzmeridianalare-
cia personalidad de Mario Lépez. En e ambiente lirico actual, un tanto
confuso por la multiplicidad de escuelas, € excesivo intelectualismo y el
desmedido culto a la imagen, su libro es un gemplo palpable de como lo
esencial, en poesia, puede adaptarse a variedad de formas, siempre que
éstas queden subordinadas a aquellas. Porque la virtud esencial del nuevo
libro consiste en eso; en que es poesia y es poesia desbordante, hondamen-
te sentida, que a veces nos aprieta € corazon con la nostalgia del tiempo
pasado, 0 nos emociona con la serena belleza de nuestro espacio. El espa-
cioy el tiempo; quizas estos conceptos se hayan convertido en topicos al
enjuiciar toda obra poética, pero reflexionando hemos de concluir quefor-
zosamente toda auténtica poesia ha de estar impregnada en ellos precisa-
mente porque el espacio y el tiempo son las dos dimensiones limites de la
existencia humana, vivimos en un espacio y vivimos durante un tiempo. En
“ Gargantay Corazdn del Sur” , las huellas del espacioy del tiempo se nos
ofrecen con una sentida fuerza poética, que es conveniente examinar por
Separado.
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La simple nostalgia, €l recuerdo, son patrimonio de la sensibilidad
humana, pero esto queda superado con creces en la obra de Mario Lopez.
El poeta se funde tan intimamente con las sensaciones pasadas que las
actualiza constantemente, engarzandolas, en feliz union, con las del mo-
mento presente. SOlo esta presencia continua del pasado nos puede expli-
car los emotivos saltos liricos de que estd matizada la obra. Asi, por gjem-
plo, en &l poema “ Tormenta” , tras la descripcion temblorosamente lirica
del paisaje viene enseguida, espontaneamente, la evocacion sugestiva:

(“ Solo en un turbio espejo del salén alto del casino, mientras sigue jugan-
do la partida de monte, queda cautivada la mirada de una muchacha que
murié en 1.900” .)

Oestaotrade” LosEcos’ ; “ el seco gol pe de hacha delostaladores
se mezcla con las risas de esos nifios, invisibles, que se pasaron toda la
tarde jugando con € perro del caserio”.

Asi como se habla de “ presentimiento” en poesia (recordamos a
Rosalia de Castro o, actualmente, a Luis Felipe Vivanco), creo que tam-
bién existe un“ post-sentimiento” del que sin duda alguna, Mario Lépezes
el representante mas genuino.

En el aspecto espacial de“ Garganta 'y Corazon del Sur” podemos
decir queesun libro de Geografia Lirica. La campifia cordobesa nunca ha
sido tan comprendida, ni tan sentida. La compleja vida de los pueblos de
Cordoba halla su vivo reflejo a través del vigor de lirico del poeta; las
sequias, €l ambiente provinciano de los casinos, las solemnidades de Se-
mana Santa y todos |los momentos cruciales de la vida del pueblo tienen su
eco adecuadoy lgjos de constituir desviacion épica, lateen ellosunlirismo
de vértigo. ¢Quién como Mario Lépez, ha dicho unilustre poeta - Ricardo
Molina - ha descrito la mansedumbre animal del creplusculo campesino
con versos tan ungidos de emocion vesperal ?

Entre el poeta, simpleimitador del ritmo de la Naturaleza, que exi-

gia Aristoteles, y éste que se funde con ella y nos la derrama en generoso
torrente de poesia, media un abismo de siglos.
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En definitiva “ Garganta y Corazon del Sur” nos revela la recia
personalidad de un poeta con € que hay que contar para los puestos de
vanguardia de la lirica actual .”

Si fue logico que el primer comentario al libro se escribieraen Bu-
jalance, no tardaron a afno siguiente, en surgir estudios de la critica espe-
cializada, ponderando la honda calidad de “ Gargantay Corazon del Sur”.
Entre ellosdestacan losde Bernardo Victor Carande, en el n°4 delarevista
“Aljibe”, Sevilla 1.952; José Luis Cano, Correo Literario, Arte y Letras
Hispanoamericanas, afio |11, n° 40, Madrid, 1.952; Ricardo Molina, Diario
de Cdrdoba, 18 de Enero de 1.952; Pablo Garcia Baena, Diario de Cordo-
ba, 10 de Febrero de 1.952; Fernando Quifiones, Platero, Versoy Prosa, n°
14; Cadiz, Febrero, 1.952; Juan Guerrero Zamora, Revista indice, afio 7, n°
48, Madrid, 1.952y L eopoldo de L uis, Revistainsula, afio V11, n° 76, 1.952.
S0lo he citado los méas proximos alaaparicion del libro. Las criticas posi-
tivas han continuado hasta nuestros dias, en los que nuestro poetay €l resto
delosintegrantes del grupo “Cantico” viven su merecido y particular “ Si-
glodeoro’.

Antemisojos, el gemplar de* Gargantay Corazon del Sur”. Cami-
na a su medio siglo. Sus paginas estan ya amarillasy en algunas hay hue-
llas de un polvo rojizo de latierrade Ronda. Erael Unico libro que llevaba
al campamento de milicias universitarias. Lo leia los domingos bajo las
encinas de aquellos pargjes.

Lo saco con frecuencia. A veces, solo miro la portaday lo coloco,
otra vez, en su sitio. Otras veces, me atrevo a abrirlo y leo algiin poema,
gue sé casi de memoria, pero no me libero de ciertanostalgia. Y esque el
tiempo pasa para todos. Solo Dios permanece inmutable.

Mi adhesion, finalmente, a este merecido homenaje a un altismo
poeta, amigo entrafiable y artistaintegral.

Rafael Carrasco Zafra
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uerido Mario:

Por un momento, inmersos ya en los dias caniculares de julio, he
vuelto a vivenciar Bujalance. Y no me ha sido posible, a pesar de los afios
transcurridos, aislar estas vivencias de aquella otra primaria, de alla por
los afios sesenta, en que tuve el enorme privilegio de adentrarme en €
mundo de la poesia y la argueologia de mano de Juan Bernier, a la sazon
ambos maestrosen €l C.P.“ SAN JUAN DE LACRUZ”, angjo ala Escue-
la Normal de nuestra capital. Fue en aquella ocasion cuando supe, por
primeravezy en profundidad, del grupo Canticoy suscomponentes. Poco
a poco y dia tras dia, en charla amena en café y recreos con € ilustre
carlotefio, la informacion recibida fue tal que los entornados grises de mi
mente fueron sustituidos por una espléndida nitidez sobre el significado y
contribucion de aquel movimiento cordobés al panorama poético espariol
delosafios cincuenta. A fuer de ser sinceros he de decirte que no llegaba a
encajar bien tu pertenencia al grupo sin estar residenciado en la capital.
Poco después comprobaria que td, mejor dicho tu produccion poética, no
tenia fronteras. Que ésta calaba sin que tuvieras que abandonar ese pue-
blo que erigiste en tu universo. Una produccién, en definitiva, que siempre
ha estado algjada de integrismos, racismos y xenofobias literarias hoy tan
al uso. Y esque Mario has sabido pergefiar como nadie el marco adecuado
y previo al acto detu creacion poética al dotarlo detolerancia, bien cierta-
mente escaso en esta sociedad cada vez mas exigente y menos comprome-
tida y solidaria con las generaciones venideras, bondad desmedida y pa-
ciencia suma. Con estos mimbres y tu exquisita sensibilidad no se podia
dar otro resultado que no fuera e configurador de un mundo poético de
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exuberante riqueza cromatica y facilmente accesible para todos nosotros.

Bueno sea que se una a tanto reconocimiento oficial el no menos
sensible e importante de esa tu muy querida Pefia Cultural Flamenca “ La
Pajarona” . Como siempre suele acontecer en todos |os grandes eventos, y
éstelo va a ser, sus esforzados socios quieren reconocer no solo el valor de
toda tu obra sino también tus aportaciones al flamenco y a la cultura an-
daluza. Sé que a ésta como a las demas distinciones responderas como
siempre lo has hecho: con austeridad y humildad y sin querer apenas mo-
lestar a tus amigos. Quizas no sepas, aungue lo intuyas, que ellos estan
deseando de rendirte el tributo que realmente te mereces.

Espero y deseo de todo corazon que este merecido homenajetelle-
nedealegriajunto atu querida esposa y esos espigados y sazonados frutos

gue son vuestros hijos y nietos.

Recibe un cordial y fuerte abrazo.

José Cosano Moyano
Delegado Provincial de Educacion y Ciencia de Cordoba.
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Mario L Oopez, intimo de Septiembre

Siempre pensg, incluso antes de conocerlo aél, que el poema Poeta
de pueblo de Ricardo Molina, estaba escrito pensando en Mario Lopez.
¢Por qué no hubo de ser lasuyajuventud de ojos grises? ¢Por qué no habia
de dar paseos a caballo y lucir una capa con vueltas rojas? ¢Por qué no
pudo haber tenido novia en Dofia Mencia o en Lucena? Estas incognitas
me | as despejaba una por unalalecturadelos versos de Mario, unalectura
iniciada en los yalgjanos y juveniles tiempos de Garganta y Corazén del
ur. Enlaleccidn que eralalecturade Cantico poniaMario Lopez unanota
rural y agreste, una melancolia serena de dias iguales en el ritmo lento del
ano agricola, roto de pronto por las rafagas de una tormentalejana. Siem-
previ aMario LOpez en un otofio de olivares, en esa campifiay ese pueblo
blanco donde siempre estuvo su universo. El universo esta para el poeta
donde ponga su aima, en laniebla del olivar, en las mecedoras del casino,
en el guadarnésdelacasadelabor, enlatrujadelamolina. El hecho de que
fueraalumno del Instituto Escuela delata que lailustracion agraria de Ma-
rio no tuvo nada de improvisada; ya sus mayores le roturaron un porvenir
de poetay labrador, dentro de la tradicion romana de su provincia bética.
Eraademas muy dificil no escribir bien en la Cérdoba de |os afios 40; todo
era cuestion de buen oido y «malas» compafiias. Cualquiera pudo haber
oido €l rasgueo de unaguitarraen los jardines del Alcazar Viejo, unasolea
en e Campo de laVerdad, pero solo Mario y los que paseaban con €l eran
capaces de dar en verso permanencia a lo fugaz. La auténtica teoria de
Andaluciaesté en los versos de | os poetas andaluces. Y en esos versos, por
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surrealistas 0 metafisicos que parezcan, por poco que “peguen’ a Veces,
corre ocultalaveta de agua de | os cantes popul ares. Lafelicidad moment&
nea que nos haya podido deparar un lance, un cante, un cantaro en una
cadera, laesquilade las cabras por la callgja solitaria, €l pico azul del pato
malvasia en lalaguna de Aguilar... todo eso vive para siempre cuando un
poeta de estirpe romana como Mario Lépez lo incluye en sus georgicas.

El otofio de Mario LOpez es un otofio agricolade primeras|luviasy
surcos de labranza, pero no es muy distinto de aguellos otofios de primeras
clasesy bancos escolares de Machado o0 Unamuno. Su amigo mas intimo -
él lo hadicho - era Septiembre, y a ese amigo debemos ese olor de tierra
removida por el arado que nos llega cada vez que abrimos uno de sus li-
bros. El Bujalance de Mario Lépez como & Puente Genil de Ricardo Moli-
na pertenecen ala misma geografia espiritual de la Baeza de Antonio Ma-
chado. Dala casualidad de que a Mario y a Ricardo siempre los recuerdo
vestidos de negro, de traje negro, y € trgje negro en los hombres de su
tiempo no siempre denotaba luto, sino antigua elegancia castellana. Dice
unaletrade sevillanas: Tu no tienestraje negro / tu no vas a ninguna par-
te... Cadavez que me hablan de |la* Espafia negra’ pienso en Unamuno en
Salamanca, en Machado en Soria 0 en Baeza, en Ricardo Molinay en Ma-
rio Lopez por las calles blancas de sus pueblos, con un libro bajo e brazo
de Claudel o de Jammesy lamemoriade un cante olvidado como latempo-
rerade Montilla o la pgjarona de Bujalance.

Aquilino Duque
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MARIO LOPEZ: Universo intimo

El nombre de Mario suena en mis oidos con singular belleza desde
hace més de veinte afios en que, por azar del destino, tuve la inopinada
suerte de encontrarme con él y con su obra, galardén por afiadiduraque me
permitid conocer aeste hombre de corazon inconmensurable como |os cam-
pos de la campifia cordobesa y empaparme del olor y sabor de su poesia
gue sin duda inspiraba los poemas teltricos de Nacimiento al amor, mi
primer libro de versos. Mario significa el reencuentro con el paisge de
nuestratierrade impenetrable alma; y, por ello, escribe su nombre con sur-
cos de oro en la memoria. La biografia de un hombre no tiene especial
misterio S se trata de reiterar siempre las mismas concreciones; y no es
éste el momento de relatar la historiahumana de quien rezumahumanidad
sin limites. S6lo algunos apuntes paraaumbrar al hombrey su palabra. En
lacasapalacio delosMonteolivar de Bujalance nacié Mario Lépez en 1.918.
Sus padres, Joséy Teresa, advirtieron el don natural de su hijoy lo envia-
ron a estudiar el Bachillerato en el Instituto-Escuela de Madrid, de donde
regresd para administrar las tierras de sus ancestros. La casualidad o, por
gué no, la casualidad de su existencia lo vincul6 casi necesariamente al
entorno creador de Ricardo Molinay asi formara parte como fundador de
larevistacordobesade poesiaCanticoy del grupo homonimo cuyamemo-
ria perdura después de la diasporay sobre € fatalismo de la consumacion.
Como miembro del grupo, Mario colabora, a partir de 1.947, en las mas
conocidas revistas literarias espafiolas. En 1.958, disuelto €l grupo, Mario
funday dirigelos*” CuadernosdeArte, Historiay Literatura’ con sedeen la
Biblioteca Municipal de Bujaance.

En 1.965 es elegido Miembro Correspondiente de la Real Acade-
mia de Cordoba; y €l 22 de junio de 1.978, trece afios més tarde, lee su
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discurso deingreso como Miembro Numerario de lainstitucion centenaria.
Su nombre figuraba ya inscrito en las principales antologias de la poesia
espaniolade aguel tiempo. En 1.985, su ciudad natal, donde reside, |0 nom-
braHijo Predilecto, einstaura, algunos afios mastarde, el Premio de Poesia
gue llevasu nombre. En este afio de 1.997, la Junta de Andal ucia reconoce
el interésy latrascendenciadelatrayectorialiterariadel poetay le concede
el Premio “Andaluciade Cultura’ en el apartado delas L etras, “compensa
cion alos muchos afios de trabajo y vocacion poética’, en confesion abierta
del propio Mario.

Su obraliteraria, intensamés no extensa, constade titulos tan signi-
ficativos como Gargantay corazon del Sur (Cordoba, 1.951), Universo de
pueblo (Madrid, Col. “Adonais’, 1.960), Antologia poética (Real Acade-
mia de Cordoba, 1.968), Nostalgiario andaluz (Cérdoba, Cajasur, “Col.
Medinay Corella’, 1.979), El Alarife (Maaga, “Col. Torre de las palo-
mas’, 1.981), Memoria de Malaga (Malaga, Impreso por Rafael ledn, Ho-
menaje a Bernabé Fernandez-Canivell, 1.982), 3 Sonetosdel Sur (1V Pre-
mio Nacional PoetaMollgja, Villadel Rio, 1.982), Museo simbdlico (Sevi-
lla, “ Col. Renacimiento de Poesia’, 1.982), Antologia poética de Bujalan-
ce (Cordoba, Excma. Dip. Provincial, 1.985) y Tiempo detenido (Coérdoba,
Cajasur, “Col. Cuadernos de Sandua’, 1.966). A punto de ver laluz se en-
cuentrasu Poesia completa (1.947-1.997), editadapor €l servicio de publi-
caciones de la Excma. Diputacion Provincial de Cordoba.

Publicaciones de diverso caracter son los ensayos “ Panoramade la
poesia cordobesa contemporanea’ y “El paisaje de Cordoba en € grupo
Cantico” .(Separatasdel Bol. DelaReal Academiade Cérdoba, nims. 98y
116 respectivamente). Cordoba en la poesia (De. “Amigos de Cordoba’,
1.979). Pregdn de la Semana Santa de Bujalance (Cérdoba, Excma. Dip.
Provincial, 1.984) y Fuentes de Cdrdoba, (en colaboracion con el pintor
Antonio Povedano).

En 1.992, Mario Lépez publica en la coleccion literaria El manati
dorado que dirige Rafael Ingladaen MdagaVersosa Mariadel Valle, un
conjunto de diez poemas en los que €l poeta expone desde laintimidad, con
lenguaje calido, natural, sin ambages, una inmarcesible y serena pasion
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amorosa, acallada por €l cerrojo de latimidez, de cuyaintensidad, manse-
dumbre o denuedo no habré de dar noticia escrita hasta este instante. Por
aguel tiempo confesaba Mario al antélogo andaluz Rafael Vargas que “el
amor es algo personalisimo” y que |os pocos poemas de este caracter dedi-
cados a su mujer ain no habian visto la luz por extremo pudor. Sé, sin
embargo, que los habia mostrado a algunos de sus amigos mas proximos,
porgue lanecesidad punzariatraspareciendo bajo lanostalgiatel iricade su
amay lanaturaleza.

Nadie, ni é mismo, se atreveria a plantear una posible sombra de
sospecha sobre la traslacion animica que muda toda emocion interna en
reflgjo vivido, mas elocuente y directo que la propia causa que motivo su
origen. Me atrevo aafirmar que el intimismo neorromantico -del que habla
Carlos Clementson cuando apunta, precursor de este discurso, la presencia
y dolenciadel ardor amoroso en los versos de Mario-, este estertor trazado
con esfumino suave esimagen tradaticiadel sentimiento intimo desgarra-
do en el enfrentamiento del poetacon el entorno circundante, y unaevasiva
senda cuyo infinito cauce vendria a dar respuesta a toda la incertidumbre,
nostalgiay afliccion del nuevo hombre que asciende alavidaen un lugar,
paisgje y tiempo concreto y determinado. Cuando Mario deja escapar su
voz desnuda tras €l velo de sombra del paisaje donde trasparece toda la
humanidad que se asubia o trepida, de manera consciente o inconsciente, y
se asomaalos labios con levedad o colera, descubrimos su inefable secre-
to. Ciertamente sabemos con él que a nadie es permitido elegir de antema-
no el mundo o circunstanciaen que tenemos que vivir. En verdad nos halla-
MOS inmersos en un reducido contorno, en un mundo concreto que resume
cada model o de existencia en un tiempo y lugar, aqui y ahora.

Antonio Rodriguez Jiménez enhebra estas palabras del poetay nos
hace caer en la cuenta de la revision contemplativa que en Mario cobra e
misterioso espectaculo de los seresy los elementos; “ seres que nos rodean
y cosas de las que tal vez no suele hablarse en la vida diariay que sin
embargo estan ahi, tan claras como € aire que respiramos, con voz y solo
aguardando ser nombradas un dia por quien junto aellas acierte a pasar con
el corazon en los labios’. Quizas se trata de un catartico decantamiento
interior, del que nos habla Abelardo Linares, encaminado a sorprender en
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lavigilia las sombras y sus ecos, todas las intuiciones del espiritu que se
avivan en €l silencio de la naturalezay sus contrastes.

Pablo Garcia Baenatambién abunda en este sentido anunciando que
en lapoesia se proyectaun “sur viviente y calido, misterioso de presencias
sentidas’; iméagenes de fuego siempre causticas, trasparencia febril ilumi-
nada por relampagos de ignicion abrasiva; vision que dejapaso alanoticia
del amor amasado que no se desvanece en el huidizo vuelo de las horas.
Este amor afincado en el paramo triste y a la vez exultante del ama del
poeta naceria probablemente como una imagen nueva y clarisma en €
gravido aroma de consuetud y gelatina del “baile de pifiata en € vigjo
casino provinciano, donde | as sefioritas de entonces, entre grandes espejos
de honda luz enturbiada por confettisy rizos de tristes serpentinas, inicia-
ban los ritmos de pianola, aquel tango de a media luzlos besos ... disfraza-
das de cisne, de flor o mariposa...” Sea como fuere el milagro cotidiano se
obré bajo € cielo delicuescente e insondable de las primeras tormentas de
septiembre. Y hasta hoy acaece como ladulce lluvia que apaciguay serena
todo rumor de celo y egoismo. Hemos de reflexionar, |legado este instante
del discurso, sobrelapalabraescritadel ensayistasuizo Denisde Rougemont,
cuando en su libro El amor de Occidente afirmaque “ el amor feliz no tiene
historia. Solo el amor amenazado es novelesco”. En este mismo sentido
podriamos justificar €l silencio de Mario Lopez cuando de hablar de amor
setrata. Porque tal vez el amor feliz tampoco es motivo o leif motiv poéti-
co. Guillermo Carnero nos avisa sobre la carencia de conflictos interiores
en el tratamiento de la materiaamorosa en €l poeta. Rougemont afiade que
los poetas cantan al amor como si setratase de laverdaderavida, “ pero esa
vidaverdaderaeslavidaimposible’. En Mario lapoesiaesvida, y el amor
también, lo que sin duda no necesita argumentos ni explicaciones.

S6lo un poema de toda la produccién poética de Mario L Opez ante-
rior aVersosa Maria del Valle nosrelata la afectividad sensual del poeta
por quien més tarde habria de ser su esposa. Se trata de una bellisima com-
posicion titulada Elegia de 1.952, dedicada bajo el juego dilogico de las
siglas labiales A.M.B. a quien realmente era la verdadera recipiendaria,
Maria Benitez, de cuyo nombre se arrancaba Valle y dejaba velado en la
sombrael misterio. Oscuro misterio, en el pensamiento de Linares, del que
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sesumerge en € agualustral delatierraparacomunicarse con su primigenia
causa. Oscuramateria, el amor, paraRosaMontero, reino delaconfusiony
lo enigmaético. Oscuridad o sigilo del poema -0 poeta- que trasparece en €l
fulgor de la emocion transida ocupando el lumbroso universo; arcano que
presagia versatiles, sugerentes y luminosas interpretaciones.

Para Pablo Garcia Baena constituye un claro jemplo de la“ debili-
dad atrayente” que siente Mario por Malaga, subordinando al tema
paisgjistico cualquier otra consideracion de caracter pasional 0 amativo.
Para el catedratico de literatura José Maria Ocafia Vergara sigue siendo la
elegia amorosa hacia la bella muchacha fantasmal y romantica de la ado-
lescenciaborrascosa que acompariael poetasolitario atravésdelosidilicos
jardines de laAlameda o de laAlcazaba, aunque pristinamente se adivina
lapresenciavisible de lanovia del aba, vesperal y nocturna, varada en €
balcon atemporal de la esperay lamemoria.

ELEGIA de1.952

Subia a Gibralfaro... Era antes de las corridas
dela Feria de Agosto. Tu escribias

aun desde Bujalance. Los domingos

hablaba por teléfono contigo

junto a la Catedral, cerca de La Marina,
donde hay un anticuario y un hotel de segunda
para veraneantes, TU lejos estabas...

Lejostu voz, tras serraniasy pueblos,

donde otras gentes que nos ignoraban

también tendrian cosas particulares

gue decirse entre si, cOmo NOSOLros...

Rengueaban los tranvias hacia |os Bafios
del Carmen o hacia El Paloy en el Puerto
laluz del faro, azul, recién nacida,
dudaba entre la tierra, e mar o el cielo
como una torpe estrella adol escente.
\olvia por La Alameda entre parejas

de novios que se amaban a la luna

de La Alcazaba en flor y en las palmeras
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-vueltos de espaldas al marqués de Larios,
benefactor de la ciudad en bronce

con su verde y romantica levita

tefiida por las brumas del Estrecho.

Mi carta era diaria. Tu recuerdo

cada vez mas intenso. Telegramas
entonces te cursé. Desesperados
mensajes de amor vivo en cada ramo
de* biznagas de olor” bajo la noche...

(Piel del Mediterraneo, insomne mapa
fosforescente, arriba Srio ardiendo
y 0, cristalizada en mi memoria.)

Aquellos sitios tan privilegiados
de Dios mis soledades conocieron
largamente...

Conmigo tU venias.

... Pero sinti, bajo las bougambillas,

los almezos, los sauces, losricinos,
lostilos, los magnolios, |os pinares

de Mirainar -oyendo las sirenas

de los barcos partir hacia tu ausencia

YO, muerto en pie, junto a las vigjas tumbas
del cementerio inglés en ti pensaba

bajo aquel aire denso abierto al nardo,

al vino dulce, al sol o ala nostalgia

cruel de alguna radio inoportuna...

Pero no cabe ambigtiedad o acaso M2del Vallefluye como latierra;
mas verdadera, necesariay magica que lamismatierra cuando punge en €l
hombre la desolacion y el dolor de la ausencia, el poder fascinante que
gjerce en Mario Lépez la nostalgia de la hermosura que no halla cauce o
cobijo en e delirio de sus dedos 0 en el silencio vivo de sus labios, la
belleza que salva de la consumacion definitiva todo aguello que (en pala-
bras de Abelardo Linares) esta predestinado a desaparecer y desvanecerse.

64



Fomenaje a Marnia Lises

Didlogo de latierra, del mar o del cielo de Médaga vertiéndose en
mensajes de amor inmarcesibles. Amor de una mujer cristalizado, ardido
en lamemoriabajo aquel aire denso que evocabatodalaatraccion dulce de
la naturaleza.

Tanto Carlos Clementson como Abelardo Linares, y en esta linea
avanzan certeramente todos sus continuadores, aseguran que el monétono
y grave paisge andaluz, impregnado de ritos, vivenciasy visiones, es €l
temacentral y casi exclusivo de la poesia de Mario Lopez. Ciertamente ni
el mismo poeta discute este aserto sentido y confirmado por sus propias
palabras “Mi temética principal eslatierray sus paisgjes’. Mas hemos de
partir de esta afirmacion diéfana, taxativay apodictica, paraexplicar como
este sentimiento o0 amor por la naturaleza, verdecido en e Romanticismo
tras lafértil semilla roussoniana, es el reflejo exacto de un amor intimo y
pasional que forzado al silencio o la negritud de la existencia traspasa los
poros abiertos del paisaje y herbece himnico desde las raices, bajo los vol-
canes, en el huracan o latempestad incontenible.

Guillermo Carnero analiza este aspecto sensorial, hibrido, que hil-
vana dnimo y paisaje como “forma de conocimiento y reconocimiento del
propio yo, por referencia a cual cobra sentido la naturaleza’. Y de igua
manera que el propio yo se expresa através de los elementos y su voluble
mudanza, deletérea o deslumbradora, que nos seduce o0 conmina sin orden
0 aviso concertado; de igual manera -afirmo-, esta traslacion material del
sentimiento acoge lasrealidades delos otrosy |os estados del espiritu trans-
feridos desde el “yo” del poetaa “t0” del universo; mundo exterior que
devela, traslacontemplacion gozosa o desal entada, |arealidad menosvisi-
ble del universo intimo, en cuyo seno nace toda creacion, pasion o desaca-
to. Ciertamente en Mario esta contemplacién de la belleza viene depurada
por laserenidad y €l trasiego de los dias agricolas, el perenne e invariable
ritmo de | as estaciones, la senequista huella de los hombres que huyen del
mundanal y atosigante ruido. El aiento tragico que empapalanoticiainfa
lible de lafugacidad del tiempo y su inicua guadafia corrosiva se atempera
en Mario con gravedad estoica, se refrena hasta detenerse, como muy bien
advierte Abelardo Linares.
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Presente en la memoria de Mario nuncatraspasa el sutil velo de la
desesperacion y el arrebato agénico. La materia germina, reverdece desde
su finitud, en nuevaviday parecen prenderse nuestros gestosdel amaen la
geografia joven de los hijos renovados a través de eternas y eviternas
resurrecciones:

\eo crecer amis hijos... (...)

¢Cuanta fugaz eternidad nos queda

de Poesia? (...)

Quiero decir las cosas que perduran
efimeras tal un buen deseo.

\eo crecer a mis hijos. Hoy reian
conmigo.. Las violetasy su aroma

son eternas también ¢por qué estar tristes?

Presiento que hemos de agradecer a Maria de Valle que Mario nos
haya dejado €l aliento perdurable de un deseo elevado y benévolo. Lo cier-
to es que la poesia amorosa de Mario, escasa como advierten todos los
analistas de su obra, se estremece en la eternidad de la memoria que €l
amor haacallado; y sblo muy de vez en cuando clama, agua, olivo, tierray
hombre, en el solar de luz del universo que una mujer levanta con sus ma-
nos.

Laexpresiéon del amor en Mario Lopez no se aparta esencialmente
de la simetria axial que incardina toda su produccién literaria. Tal es la
identificacion que se produce entre €l sentimiento de lanaturalezay €l ha
bitado paisgje del espiritu que los elementos que pueblan ambos espacios
son cercanos o distantes, espectrales o visibles, sentidos o imaginados aten-
diendo sblo alainterpretacion que el poeta nos transmite, basicamente so-
metida ala consideracion unanime de haber sido captada por €l latido cer-
tero del corazdén escuchando.

En la descripcion, daguerrotipo intimo, de la mujer amada se enu-

meran casi cabal mente todas|as situaciones anteriormente vividas desdela
adolescencia, componiendo este registro ecuanime una perfecta conjun-
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cion entre larealidad y el deseo que a todos |os hombres nos persigue y
conmueve.

Ella era como un suefio remoto e imposible
convertido en tangible realidad pal pitante
Viva flor, entreabierta y ofrecida. Tenia
dulce nombre cristiano y era maravilla.
Sus ojos le brillaban como soles nocturnos
de un pais fabuloso y oriental -raro fuego-
y su antigua sonrisa dolia como un enigma
deroja primavera cruel, subyugadora.

No sé si eran de marmol, de niebla o de magnolia
su garganta, sus hombros, su corazén latiendo...
Realidad inefable de su ser. Temblor vivo

de su azulada carne sideral: luz de estrella.

Porque ella era lo mismo también que un arroyuelo
cuando en mi hombro apoyaba su cabeza de oro

y yo le acariciaba los cabellos, y €l aire

mégico del otofio se enredaba en su nuca.

Agua o marfil o fuego... Ciertamente ella era

dulce para mislabiosy la nombraba mucho.
Gustaba de nombrarla porque si, a cada instante
de mi amor. La llamaba siempre: Maria del Valle...

Confrontando las directrices angulares de unatriple clausula, argu-
mentada por RosaMontero en ladefinicion del amor pasional que serevela
en todos | os seres humanos, podemos considerar que la primera condicion
se adecUia con bastante coherenciaala expresion poética-vivida- del poeta
cordobés. Ciertamente“laesenciadelo pasional eslaenajenacion que pro-
duce: e enamorado sale de si mismo y se pierde en e otro, o por mejor
decir enlo que imaginadel otro”.

ESTAScalladay en éxtasis
mirando no sé qué cielos.
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Ausente de mi y de todo
cuanto te rodea en €l tiempo.

Ojos grandes, cielo grande
de tu frente que comprendo...

JQuémiras...? ¢Qué ves...? ;Qué entiendes
sumergida en tu silencio...?

¢Brisa...? ¢Flor...? ¢Pajaro...? ¢Nube...?

i Dinos cémo es Dios de bueno!

“Porgue lapasion, y éste es e segundo rasgo fundamental -que in-
terpreta Rosa M ontero-, es una especie de ensuefio que se deterioraen con-
tacto con larealidad”.

Temiro alosojos

y no te comprendo.
Cuando tu me miras
yo ati no te veo.

Temiro alosojos

y a veces te creo
llegada de un mundo
gue no, que no entiendo.
(Temiro alos ojos

y en ellos encuentro

dos Marios sofiando
contigo all& dentro...)

“Tal vez seapor eso por |o que, tercera condicion, la pasion parece
exigir siempre su frustracion, la imposibilidad del cumplimiento”, temor
perceptible en e poeta pero ajeno a su voluntad, a su deseo, mujer auténti-
Ca, presente, nuncaespectral o arcanao desvaida, “ pura, libre, irreductible”,
en el eterno del desnudo de la piedra que Salinas proclama. Distante de las
duras piedras cerradas de la noche en que Aleixandre advierte lainmate-
rial pasion de los amantes, sin sangre o fuego, frio metal o espada de la
niebla.
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i T4, nunca en fotografias...!
No quiero guardarte muerta
cuando estas llena de vida.

Que te quiero palpitando.
Que te quiero hoguera viva.
Quete quiero por mi sangre
sentirte, amor, florecida.

Con voz, con pulso y con labios
gue me besen y me digan

gue me quieresy me nombren
guinientas veces al dia.

Riendo y gozando las cosas.
No disecada o perdida

como un recuerdo entre hojas
gue han de ponerse amarillas.

... Tequiero como te quiero:
iMia siemprey siempre viva,
ayer, hoy, mafiana y siempre,
mia solo y solo mia!

Aungue no es posible establecer simetrias exactas ni abismos
sinocales entre las premisas de lafértil escritoray €l sentir del enamorado
gue afirma quedamente:

Tesuefioen el aire...
Todo lo que miro
se convierteenti.

Y estésen el aire

y asi terespiro

y asi estasen mi...

Te suefio en € aire.
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Lafrustracion existencia y animicaque originay enciende los pro-
cesos de creaci On novel esca o poéticano se cumple en Mario, ni en muchos
otros creadores, que reflgjan en su obra laimagen de la vida, imitacion o
espgo delaverdad y las costumbres. Cristal diafano, purisimo, que aduna
poesiay asceética, lo dulcey lo bello, laarmoniay €l ritmo.

MANANA serd otro dia...
-No me digas nada... Espera...

Y nuestro adios se quedaba
como palabra suspensa
entre la espada y el beso
de aquella balada inglesa.

Una nochey otra noche...
Las Carmelitas, despiertas,
nos tocaban su campana
dulce delasdiezy media.
Nos doliamos uno al otro
con laduday la certeza
que todo amor ciego prende
en 0jos que ver quisieran...

... Hojas muertas del otofio
y en Abril las hojas nuevas...

-Adios...
-¢Y mafana entonces...?

-Mariana lo que Dios quiera...
-Piensa que serd otro dia...
-No me digas nada... Espera...

(Y el sereno, oscuro angel,
pasaba cerrando puertas...)

Abelardo Linares, refiriéndose alos temas transversales de la poe-
siade Mario, manifiesta con certero juicio: “Lamaestriaformal y lasensi-
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bilidad de Mario LOpez consiguen que estos poemas, contra o que seria
previsible dada la ramploneriay superficialidad con que suelen ser trata-
dos, no caigan en el topico ni en lafécil retdrica colorista

TUy yo, enamorados, / quietos, sin palabras, / inventando cielos, /
poniéndole alas/ a todas las cosas/ que Dios nos regala.

TUy yo, solos, solos/ en esta mafiana / sin prisa en las nubes/

ni dolor por nada...

Guillermo Carnero, que destaca en lapoesiade Mario su extraordi-
nariariquezay perfeccion, su musicalidad y justa medida, su capacidad de
sintesisy de sugerencia, advierte -no como réplica, objecion o defecto, sino
en perfecta adecuacion a su caracter intimistay sin estridencias- lallaneza
conceptual y expresivadel poeta cuando se acercaa temaamoroso. Victor
Garcia de la Concha ratifica este hecho con idéntica alquimia.

Ciertamente “la poesia, y en general todas las artes, transfieren la
realidad objetiva a formas irreales de la construccion imaginaria. De esta
manera, el modelo artistico, verosimil, como hipétesis fantasticade larea
lidad, se consiente holguras y libertades muy especiales que no se puede
permitir el modelo cognoscitivo realista’. Estas consideraciones, cruciales
paraentender el fendmeno poético y el arte como experiencia estética, que
Antonio GarciaBerrio expone como principio bésico de toda creacion pue-
den aplicarse desde distintas perspectivas y materializarse en diferentes
procesos méas 0 menos cercanos alaverosimilitud y lamimesis, cuya epis-
temologiay exégesis seria motivo de otra conferencia.

Cuando € enamorado Mario escribe estos versos:

ANOCHE me dabastu alma
y no sabia qué hacer con ella.

¢Qué puede hacer con un alma
un hombre detierra...?
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Una palabra o una lagrima

tal vez se dudan o se aceptan

y su mentira tendra un brillo
siempre distinto al de una estrella.

Pero €l alma que tl me dabas
dolia con luz tan verdadera

y emocionadamente honda

en el éxtasis de su entrega,

que me pesaba no ser digno
derecibirlay merecerla
desnuda y tibia entre mis brazos
COMoO una casta novia eterna...

interfiere, consciente 0 no, en el mundo objetivo, descubriendo nuevos es-
pacios, no se s podria decir inmateriales que, frente alas limitaciones del
conocimiento, iluminaron también los poemas de un poeta recién casado,
un 20 de febrero en Birkendene: Te deshojé como una rosa,/ para verte tu
alma,/ ynolavi.

Deigual manera, laamada exacta de Pedro Salinas se descubrey se
desvanece en esta suerte de azar, que eslaviday solo en su goce intensisi-
moy cuerdo o loco y fugacisimo, adquiere todo su esplendor y su ruina: Tu
recuerdo erestt misma/ Ahora ya puedo olvidarte/ porque estas aqui, a mi
lado. Lances de amor que en el amor selibran, con todalaintensidad dela
antitesis, en lafragosidad de la paradoja:

Ta me cambiabas alegria

por un poco de mi tristeza...
Necesitados anduvimos

uno del otro a su manera:

gue lo que a ti podia sobrarte

tan necesario a mi me era.

¢Cudl delos dos sali6 ganando...?
¢Quién llegd a dar e alma entera...?
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... Sn meditar aquel negocio

ni averiguar quien mas perdiera:
tristes y alegres nos quisimos
alguna vez sobrela Tierra...

Lahistoriadeamor de Marioy Mariadel Valle, semeante en armo-
niay equilibrio ala que Rosa Montero nos relata sobre Mark Twain y su
mujer Olivia, es justamente lo contrario de la pasion amorosa. “Porque -y
me sirven alaperfeccidn las palabras de laescritora- es unarelacidn autén-
tica entre dos personas, una convivencia construida con trabajoso esfuerzo
diatras diay sin duda plagada de altibgjos y carencias, con momentos de
desdén y aburrimiento, como siempre sucede en lo real.”

Temiroy ti me miras. Nos miramos
y mirdndonos son las siete y media
dela dicha. Es Octubre y nos amamos.

LIueve sobre los campos. Llueve dulcemente
sobre las cosas, sobre el pueblo
donde tu y yo felizmente habitamos.

Llueve también por nuestros corazones:
i Llueve de amor y en é nos empapamos!

¢No estan dulce e amor como la lluvia?
(La misma calle incluso porque vamos
tiene bajo el paraguas su ternura...)
Temiroy td me miras. ¢Donde vamos...?
No sabemos. Me mirasy te miro...

i Lo importante es saber que nos amamos!

No hemos deregresar a pasado, alamemoriadelaadolescenciaen
gue lapasion eraantesalay vispera del amor verdadero, para comprender,
gue “la pasion permanece enquistada en o imaginario, es unafantasia, una
alucinacion en la que la persona amada no es méas que una excusa que nos
buscamos para al canzar laemocion extrema del enamoramiento”, frente al
amor gque nos maduray nos hace crecer sobre nosotros, que se remansa en
el ama con el vértigo posible de lo renovable, tan estremecedor incluso
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como laveleidad del paroxismo que obligaamar el amor y no alos enamo-
rados, por mucho que llueva sobre € corazon y nos empape.

Si realmente la medida del amor es amar sin medida, como San
Agustin preconizaba, en Mario Lopez esta pasion o afecto, madurado y
sereno por lacontemplaciony el panteismo, alcanzaatodas|as criaturas de
lanaturalezay arde intimo como hogueravivade lasangre en el amor dela
mujer eterna, porque donde ella esta seguramente estara el paraiso.

Manuel Gahete
Palacio de Viana. Patio de las Rgjas. Cordoba, a 29 de Abril de 1.997
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HONORESPARA EL FLAMENCO

Conozco aMario Lépez desde todami vida. Siempre hemos vivido
muy cercanos, pues tan solo una escasa distancia nos separaba. Al princi-
pio, durante mi nifiez, cuando me dirigiaalaescuela, bastaba con volver la
acerademi casay pasar junto alasuya. Innumerables fueron las veces que
le veiaentrar o salir. Nuestra diferencia de edad hacia que a cruzarnos en
un callado adids, movido por una extrafiay casi incomprendida admira-
cion, timidamentele mirase. Méastarde, Mario seinstalariaen lo que es hoy
su domicilio actual, frente a mio, distanciados por una no muy amplia
llanada, testigo silenciario de mis juegos infantiles y de mis primeras con-
versaciones de amor.

Mis estudios en Cérdoba motivaron ausencias que no impidieron
desconectarme, a menosdurantelos periodos vacaciona es, de algunas char-
las con Mario Lépez, debido, fundamentalmente, alas continuas visitas de
éste ami casa para adquirir el tabaco que mi padre le suministraba.

Ya hacia a gunos afios que mi vinculacion al flamenco eraunarea-
lidad, simplemente como la de un desapercibido aficionado que en silencio
intentaba descubrir |os cada vez mas numerosos y reconditos secretos que
poseia este Arte tan entrafiable. Fosforito, a través del Concurso del 56,
habia calado profundamente en mi, y mi joven aficion se hizo presente en
bastantes sesiones del dilatado Concurso del 59y, sobre todo, en el del 62.
En varias ocasiones asisti areuniones donde la presencia de Ricardo Moli-
na destacabay en unade €ellas tuve conocimiento de laexistenciadel Gru-
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po Céantico y de que mi paisano Mario Lopez habia sido uno de sus proge-
nitores. Desde entonces mi entusiasmo y reconocimiento hacia Mario fue
una constante.

Con € tiempo fueron estrechandose los lazos que me unian al fla-
menco y esto origind un cambio en lamanerade vivirlo. Mevi comprome-
tido en ladireccion de La Sole, entidad flamenca que gesté, y este hecho
alterdé mis relaciones. Elevado es el grado de responsabilidad que se ad-
guiere cuando las pretensiones no son otras que la constante dignificacion
del Arte Flamenco. SAlo quienes inmersos en esta tarea se vieron, com-
prenderan hastadénde el sacrificioy laabnegacion que conllevatan honro-
sa empresa. Cuanto saben de esto quienes al frente de la Pefia Flamenca
“LaPgarona’ estuvieron. Ellos siempre supieron coger €l relevo acertado
y oportuno paraconducir abuen fin racimos de hermosos proyectos evitan-
do que €l tedio les marcara. Extensa andadurala de esta” Pgjarona’, carac-
terizada siempre por un continuo rosario de éxitos, que por su amplitud no
procede ahora enumerar, y que cada uno de sus miembros con satisfaccion
guarda en sus adentros.

En €l inicio de una nueva temporada, donde artistas y estudiosos,
criticosy aficionados se daran citaen “LaPgarona’, esta entidad, hacien-
do unavez mas gala de su acertado hacer, afiadira una cuenta de lujo asu
valiosa letania. Con lo mejor de su atuendo se ataviara para acoger en su
seno aun bujalancefio significativo. A un hombre bueno, enamorado-amante
delossuyosy desutierra. Con este homenajeaMario Lopez, “LaPgjarona’
ofrece a mundo flamenco su magnifica correccion al elegir. Pocos hom-
bres como Mario Lopez existen paraincrementar el listado de una entidad
flamenca. Artista de elevado prestigio, hijo de su vasta tierra amada, todo
un romantico contemplativo que nos muestra el alma andaluza através de
su bello canto poético a mundo de lo rural, que tanta afinidad siempre ha
tenido con el flamenco. Reconocido y justo ofrecimiento, donde de nuevo
una entidad flamenca toma lainiciativa en pregonar las excelencias de un
artista, para servir de gemplo y guia a otras instituciones que ya debieron
con anterioridad rendir tan merecido tributo.
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Con laintegracion de Mario Lopez al mundo pefiistico, laintelec-
tualidad -en tantas ocasiones de espalda al flamenco- demuestra una vez
mMés su interés por este Arte, reconociendo su enorme riqueza cultural. La
llegada de Mario Lépez hace que “LaPajarona’ se sientamas responsable
y se ensanche su espiritu docente, pues no olvidemos que son las pefias
flamencas excel entes escuel as difusoras de la mejor ensefianza.

Caminécon*“LaPagarona’ desde queinicié suandaduray ladistan-
cia no fue impedimento para que dia a dia gozara de sus aciertos y me
sintiera satisfecho de sus éxitos. Hoy meinvade el orgullo de ser uno de sus
socios de honor y mi agradecimiento esinmensurable, no sélo por e hecho
de serlo sino por los muchos momentos placenteros que junto a un pufiado
de paisanos 'y buenos amigos he vivido. Que Mario Lopez pueda gozar en
el seno de“LaPgjarona’ instantes de jubilo es mi mejor deseo. Convenci-
do estoy de que asi sera porgue ha entrado en una buena casay siempre
contara con € carifio y laadmiracion de una gran familiaunida. Una casta
de cabales, merecedores del mayor de los elogios por €l acierto tenido al
ofrendar a Mario incentivo tan meritorio.

Francisco Gonzalez Ramirez
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CONVERSACION

En la década de |os afios cincuenta, Mario LOpez, como poeta con

unavoz personalisimay como miembro fundador de larevista Cantico, era
ya profeta en € territorio de la poesia espafiola. Desde la década de los
sesenta Mario LOpez es también profeta en su tierra. Pocos poetas logran
escribir esarima. Y, sin ninguna duda, cuantos|o logran es porquelo mere-
cen. Lapoesiade Mario LOpez, de una pudorosamelancolia, suavey grave
alavez, tocada por ese exquisito sigilo con quelos andalucesy en especial
los cordobeses saben sufrir lafatalidad del tiempo que nos desgasta 'y nos
degjaen lamemoria nuestro futuro de ceniza, se haido escribiendo sobre la
emocion del paisgey sobre €l paisaje de las emociones. Con casi clandes-
tina pero armoniosa musica verbal, su poesia se ha desplegado como un
eco, cohabitando con € silencio, con los campos, con |os rostros humanos,
universo de pueblo, con lanostalgia de la vida apagandose, con el gemido
de los horizontes. Todos los homenajes que han honrado al poeta Mario
L 6pez se han honrado a si mismos. A Mario le faltaba el homenaje de uno
de los lenguajes mas hermosos del mundo, €l lenguaje flamenco, en e que
Andaluciay la pena caminan tomadas de la mano, igual que ocurre en las
paginas de este poeta a quien yo suelo imaginar conversando con Cernuda
y con Bécquer, con Machado y con Séneca. Mario Lépez conversa ahora
también con e flamenco. En € flamenco los sonidos y las palabras son
auténticosy no mienten. En tu poesia tampoco, Mario.

Félix Grande
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CAMPANARIO DE PUEBLO

A Mario Lopez

Un campanario puede con su esbeltez severa
de labrados sillares que los siglos prestigian,

y el bronce de su voz, grave tafiido,

difuminado en ecos por lgjanos al cores,

ser cetro, centro, corazon, garganta

de un universo entero de pueblo, dormecido
bajo el manto de purpura de viejas gloriasidas
que € latir de los tiempos sacraliza en leyendas.

Un campanario puede en su pretil altivo
-airén de una espadafia cinceladaen €l aire-
gue coronalarosa de los vientos,

pastorear, bajo su recia sombra,

esatupida trama de calles empinadas,

de florecidos patios, de plazuelas silentes
reverberando cal al beso del estio,

donde a veces murmullala cadencia del agua
en la serena fuente que un damo sombrea.

Un campanario puede aposentar el tiempo
rigiendo férreamente €l trajin sudoroso

del hombre, que laboray devanaincansable
el ritmo de sus dias, a concertados toques
del campanil badajo: sones de aegres bodas,
de auroral es bautismos, de fiestas patronales
-esa Virgen, de amante hiperdulia-

0 €l doblar pesaroso, funeral emisario

de una vida que acaba sus ultimos renglones.
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Y a secular cobijo del tétem campanario
los vecinos vegetan su afanosa estadia
uncidos tenazmente a la hondura ancestral
de susraices. Y unos son labradores
trabajando |os surcos oscuros de latierra
en besanas que ofrendan el trigo candeal;
y ganaderos, otros, en la briega perenne
-esquilas de latarde- del pacible rebafio;
y algunos artesanos, obreros, comerciantes,
tradicion de un oficio heredado tal vez,

en el calor del vigjo hogar paterno

donde su infancia fuera.

Y en lasiembra de hombres que ampara el campanario
nace un claro poeta -noblezay servidumbre
de un sensitivo ser, herido de armonias-
oficiante en €l rito del verbo incandescido,
musi cando pal abras, con silabas contadas
-ese don oferido de sus calidos versos-

al intimo recato de un cuaderno de notas.

Y nos habladel campo, laamapola, el otofio,
los apriscos, laencina, el vuelo de laalondra,
lajalde cabellera de la mies ondul ante,

los vigjos olivares bordando en verdiplata
las ocres |gjanias...,

pai sgjes que conforman el eternal legado

de unavida, su serenado valle

de venturay amor, que floreciera

bajo el dosel antiguo del noble campanario.

José de Miguel
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Campifia cordobesa

A Mario L épez

Bajo el adadel angel, la mafiana
del campo enciende su cirial votivo
enlaamapolay azaen el olivo
kiries de aondras alaluz temprana.

Verde liturgia sacra que engalana
el aradelos surcos, € festivo

salterio de la esquila, cuerpo vivo,
viril rojo del sol que celay grana.

Ceredl relicario, reverente
anunciacion humilde de la espiga,
oracion de pesada argenteria.

Por laca y lapalmay lasimiente
vay viene azul €l labioy la cantiga,
el aire, portapaz de Andalucia.

Pablo Garcia Baena
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Iustracion: Antonio Bujalance
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VISI TAAUNAMIGO

Es otofio, los dias descansan en su fuero.

Vengo hastati con Carlosy hallo tu buena nueva.
La mariana es noticia devocional de un libro

gue yaterminas, Mario, como todas tus cosas.
Estamos en tu estancia caliente de recuerdos:
tartésicos, iberos; retratos de familia.

Detus libros tan prietos de rumor de campiiia

y tantas cosas dulces que atesora tu alma.
Hablamos de lainnoble fugacidad del tiempo
gue inauguras sencillo, dandole ala palabra
cuerpo de luz, posible capacidad de asombro
para urgencias de amigo que unges con tu agua.
Nos vamos complacidos de tu oblacion atenta,
delagraciaque tienen los libros que tu tocas,

y calientami mano tu amistad oficiante.

Es octubre y vivimos, porgue un libro eslavida.

Francisco Carrasco
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Ilustracion: Mario Lopez
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Para €l poeta Mario Lopez

Cuando se unen de nuevo
todos los universos
rasgueo de una guitarra
regueros de vino, anea
madera viga, la garganta se espesa
sudan las manos
comienza el respeto
selevanta el llanto
de la garganta rota.
Cuarteados hombres, espesan €l silencio
seolvida: lasiega, el venteo, la miseria
dela gargantarota
brotan los primeros ayes
el cante hecho esputo
aldabonazo negro
suenan de nuevo
todos los universos.

Benito Mostaza Galiano
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Ilustracion: Antonio Povedano
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ODA A MARIO
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Merio s,

Ilustracion: Mario Lopez
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EL PERIMETRO DE NUESTRA EXISTENCIA

Para el Homenaje a Mario Lépez,
gran poeta, pintor de palabrasy suefios.

Cuando buscamos larazén oculta

de las cosas, nos buscamos nosotros
mismos. En la blsqueda laten claves
aparentes de otros tiempos, recuerdos
con manosy piernas, cabeza, ama

y horizontes abiertos sobre nubes.

Tal vez no entendamos |0 més cercano;
laverdad destella con lamirada

gue nos surge 'y €l oido que nos escucha.
Pudieran ser, entonces, las palabras,
las caras intangibles de |os suefios,
amanecer de memorias difusas.

No existen fronteras parael olvido,
pero tampoco la verdad aflora

sin mas, en el presentey en el pasado.
Ajenos alos dogmas, |os recuerdos
recrean Sus propias razones, sus propias
palabras, sin criterios ni lengugjes;
sblo las imagenes son espejos

de las cosas que siempre nos habitan,
como sombras ocultas de las sombras
en busca de lamemoria perdida,

en busca de las luces que edifican

el perimetro de nuestra existencia.

José Maria Molina Caballero
(Dela Real Academia de Cérdoba. Director de Anfora Nueva)
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TRES SOLEARES PARA MARIO LOPEZ

Nacio junto alos olivos
del Sur que le dio garganta
paraatreverse alos siglos.

Vivié como quien supiera
de antemano | os secretos

gue el hombre arranca alatierra.
Morira, contento, un dia

sabiendo que siempre hizo

lo que siempre hacer queria.

Mariano Roldan.



Fomenaje a Manie Lipey

llustracion: Venancio Blanco
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ENCUENTRO CON LOSPOETASDEL GRUPO CANTICO

94

EN LA FERIA DEL LIBRO DE CORDOBA

Mario Lopez y Pablo y Juan Bernier
firman libros y beben, mientras charlan.
Bernier, €l despistado, el incansable;
cigarro en boca, pende la ceniza,
pavesa-estalagmita, polvo, nada ...

Al fondo, Mario, amable, gabardina,

cara de campesino, gesto atento,

hombre de |la campifia, observador,
buscando en rostros luz a su poesia.

Y Pablo, lasonrisa, el gesto alegre,
muchacho siempre que rompid los hierros
de su carcel de espigas, y volo

en busca de otro mar.

Tres nombres-hombres-nifios. Tres sonrisas.

Llueve en Cordobay se agitan las piedras.
Vifias, olivos, trigo.

Primavera,
nueva esperanza, lejos la sequia,

gue nos hizo sufrir todo el invierno.

Latierraestd empapaday en su vientre
repican las campanas del pasado.

Fernando Serrano (25-4-83)
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ALABANZASDE AVENA

En homenaje a Mario LOpez

El alcotén tiene una hacienda sobre las nubes rojas
delatarde.

El ojo ciego de la siega extiende su mirada de c&
flamo alos vientos.

Lasequedad y laternura mecen la soledad del mun-
do enlostrigales.

Por laregueradel bancal discurre la escarcha cam-
pesinay extasiada.

Y Mario Lopez sobre todo es €l caballero de layer-
ba efimera.

El chamizo de sombray e misterio acunan melodias
innombrables.

Un corazén es mas que un campo bruno abierto y ga-
lopado de estaciones.

Lasoledad y la dulzura baten versos en la campana
menestral del ave.

Lamemoriaeslaenjutajornaera de la emocion do-
nadaalo celeste.

Y Mario Lopez sobre todo es el labrador del trigo
delosaires.

Rafael Soto Vergés.
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Querido Mario:

En ladedicacion que tan merecidamentete hacelaPefiaLaPajarona,
guiero que figure esta ofrenda a tu estética, que no sé si vas a entender
porqgue ta no has dejado € violin agricola.

Lo quete envio forma parte de Chispas de un Cuaderno Minimo a
guetitulo “El Andaluna’, fragmentos incrustados en los surcos de la Cam-
pifia Cantica que tu presides ten bien.

Un fuerte abrazo de Ginés Liebana

CANCION DE LA
BUJALANCENA MUSA MEJORADA

aMario Lopez

Si no quieres razonar, apostréfame
jAllatd!
¢De qué te quejas?
En mis dltimas voluntades
te dgjélalegitima,
tercera parte excluida.
Se opto por eso en la Judicatura.

97



98

Pedia «La Pa;‘azwm»

Lameoraecondmicase lapuse alaotra,
ami Palestina...
jEs tan arcaicala pobre!
i Tan falta de sostén!
iFaltade varon! jDe transportes!
iDe borriquillo que lalleve!

i Tan fata de recibo, ella que estan visitable!
Para ocultar |o malisimamente que le vaen lavida,
no dice una verdad ni a cosa hecha.

i Pobre Pal estina mial
Por ella perdi la ocasion de ser bueno
y no laproveché.

Por eso ladistingo y,
porgue aun llevo, dentro de mi,
lo que no he podido darle anadie todavia.

Ginés Liébana
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E manejo de lo cotidiano es enormemente dificultoso. Aun-
gue alosno avisadosles parezcarutinario y hastaanodino, laverdad esque
“lo que estéd delante” ofrece un repertorio de propuestas que es imposible
rehuir. A veces pregunta, otras increpa; en algunos casos seduce, en otros
rechaza; y siempre estaal acecho. Al mismo tiempo, es peligroso y atracti-
vo. Como lamontafia 0 como el vértigo del vacio.

Pero estaformade presenciacasi nuncaesaprimeravista. “Lo que
estadelante” se manifiesta de manerasutil, como dando y no dando, como
en el suefio hace € inconsciente que habla mediante palabras confusas y
simbol os que es necesario interpretar. “Lo que esta delante” no juegalim-
pio sino que coquetea, quiza para estimular.

Por eso quienes por azar, 0 por costumbre (0 por mania, jvayausted
a saber!) sienten que “lo que esté delante” se le presenta como reclamo,
como cuestiéon y como tormento, necesitan de alguien que seloleay selo
acerque. Y esto eslo mas significativo de lo que yo he encontrado (y en-
cuentro) en Mario Lopez: 1a“leve, daday sagrada’ intermediacion que me
permite resolver 10 que esta mas all4, y dentro, y més aca de “lo que esta
delante”.

Pero no basta con esto. No es suficiente con aclarar las cosas desde
lainteleccion purasi no vaacompafiadadel sentido profundo de su mensa-
je. Ahoraquetanto se hablade que lainteligenciano es sdlo raciocinio sino
sobre todo emocion, hay que reivindicar, mas todavia, a poetas como Ma-
rio Lopez que han tenido la suerte de saber enterarse de lo que dice lo
cercano para remontar desde ahi a “lo que esta a otro lado” ya que esto
“queestaal otrolado” y que eslo profundo delas Ultimas preguntas donde
mejor se manifiestaes en “lo que esta delante”.
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Laintermediacion se da por eso mediante |a cadena que magnetiza
atodos sus eslabones, desde laMusa hasta el Ultimo oyente, por utilizar la
metafora platénica de su didlogo lon.

Al hombre, dicen |os sabios que en e mundo han sido, le hasalvado
la palabra, € logos. Desde € mito del vigjo Protégoras cuando narra €
regalo que Prometeo le hizo a laraza humana, sabemos que las cosas son
posiblesy estan anuestro al cance porque nos cabe entenderlasy expresarlas.
Pero necesitamos de alguien que nos abra el caparazén y nos ensefie las
entrafas. Que eslo que parami supone la presenciade los versos de Mario
L 6pez.

Si es verdad que, como dice Juan de Mairena, todo poeta supone
unametafisica, yo me atreveriaallamar aMario el poetadelo cercano, de
“lo que esta delante”. Como é mismo dice: “ Olvidar nuestros ojos, dulce-
mente apoyados, / en aquellos lugares donde tan sdlo cambian / lasformas
delasnubes a llegar el otofio”.

Al menos de esta manera lo veo yo y lo entiendo y o siento. Y
desde esta vivencia plena me felicito de haber tenido la fortuna de poder
agarrarme en sus versos para percibirme a mi mismo através de “lo que
estadelante”. Y asi es como puedo decirlo de la mejor manera posible en
unas pocas lineas.

iMi respeto y admiracion mas sinceros!

Juan Carlos Lo6pez Eisman
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Conoci a Mario hace muchos afios -demasiados- valga esta
licencia, este reproche al paso del tiempo, nuestrafugaz andadura, queno a
lafigura excelsa -por su modestiay sencillez- del poeta. Tuve la suerte de
leer unas canciones de Mario y desde entonces quedé cautivado por lama-
giay autenticidad de su poesia, tan andaluza de otra parte (en este aspecto
lo mejor del grupo Cantico, de tan feliz memoria). Eran aquellas que co-
menzaban ... Bajarian de la sierra con escarcha en el almay la celebérri-
ma de Las Barandas ... EIl mundo amable estaba arriba y el mundo agrio
estaba abajo ... No se puede ser mas social (moda por entonces), més po-
pular, mas elemental; sefialaban la creacion de un nuevo cancionero, ni €l
clasico ni e lorquiano, tan imperante por aquellos dias. Por andaluz, por
esencia mente bujalancefio, hay en nuestro amigo un trasfondo, un desga-
rro de soled, mas bien unamelancolia (en Mario todo esfluyentey mesura-
do) de auténtico cante jondo con recuerdos a la Nifia de los Peines (casi
na), plazas de torosy bocetos de célebres figuras de aquel tiempo, tan bien
retratado, tan vivido por Mario.

No se trata de hacer un ensayo sobre este aspecto de su poesia,
tiempo y ocasion habra. Valgan estas breves pero sentidas palabras para
expresar mi admiracion y sobre todo mi amistad y carifio hacia Mario, su
familiay sus gentes -todo Bujalance- quetiene en Mario sumas preclaroy
poetico valedor. Asi mismo mi enhorabuena ala PefiaLaPajaronapor este
recuerdo -tan merecido- y tan emotivo de nuestro poetay amigo.

Jacinto Manas Rincon
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llustracion: Ginés Liébana
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SENTIMIENTO DEL PAISAJE EN LA OBRA DE MARIO
LOPEZ

La proximidad de la conmemoracion del primer centenario de la
Generacion del 98 estéa motivando la celebracion de numerosos actos cul -
turalesqueintentan reivindicar lanotablelabor |levadaa cabo por suscom-
ponentes. No olvidemos que lafecha de 1.898 es todo un simbol o de histo-
riay de cultura. La pérdida de las Ultimas colonias espafiolas, unido al
desastre de laguerra con los Estados Unidos, sumieron el espiritu nacional
en ladesesperacion y en el mas descarnado desaliento. Como en otros mo-
mentos, la tragedia patria, con ser muy dolorosa la realidad, aln se hizo
mayor en las mentes y |os labios desesperados. El tinte pesimista se hizo
eco en laliteraturay en otras manifestaciones artisticas, como lapinturade
Zuloaga. Esos tonos sombrios, esas tristes aldeas sin vida, esos rostros se-
cosy amarillentos, cristos lividos -segin expresion de Angel Valbuena Prat-,
torres solitariasy llenas de alma, son el mejor marco pléastico parasituar la
literatura del 98. Sus componentes no solo plantearon e problema nacio-
nal, sino que demostraron una nueva sensibilidad para apreciar € paisge
patrio, aungue con especia predileccion por € castellano. Los escritores
de esta generacion son grandes viajeros de Espafia; se dan cuenta de sus
miserias sociopoliticas, pero alavez meditan ante las bellezas ignoradas,
descubren remansos de honda emocién, rincones olvidados. El descubri-
miento del paisaje, unido aun profundo sentimiento por cuanto lo rodea, es
la gran adquisicién estética del 98.

Entre todoslos miembros de laGeneracion del 98 fue Azorin el que
capto de manera excepciona lanueva sensibilidad de los paisgjes, 1os mi-
nusculos detalles de la vida ordinaria, la jugosidad y el ambiente de las
tierras que conforman laricay multiforme variedad geogréafica hispana. Y
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como intentaremos probar, fue Azorin el que mas hondo cal6 en €l espiritu
artistico y espiritualista de Mario Lopez, genial expositor de la mas pura
esencia paisgjisticade lastierras que circundan los bastiones de Bujalance,
su tierra natal.

En nuestro libro Mario Lopez. Un poeta de“ Cantico” (Publicacio-
nes del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cordoba, Cajasur. Cordoba,
1.991), expuse la notabilisima impronta paisgjistica del poeta de Bujalan-
ce. Los més destacados criticos nacional es que habian estudiado la produc-
cion del autor de Universo de pueblo coincidian en destacar €l estudio del
pai saje como uno de los mas importantes g es teméticos de su produccion
en prosay verso. Carlos Clementson sefialabaen laliricadel poetade Can-
tico “una elegante autenticidad fidelisima, vinculada total y cordialmente
al paisaje entrafiable y campesino, andaluz por mas sefias, de anchos hori-
zontesy dilatadas soledades agricolas en que €l poetase levanta, instaurado
en su centro germinal, alejado de las urgencias, negocios e intereses de las
grandes urbes’.

Es innegable que en este juicio, cabal y perfecto, emerge la figura
del poeta enamorado delaalegriaprimaveral delaprimavera, delatranqui-
lidad venusiana, del reposo defray Luisenlafincade LaFlecha, algado del
mundanal ruido. La eleganciay sobriedad luisianas resplandeceran en las
composiciones bucolicas de Mario Lépez, nuevo defensor acérrimo de las
notas virginales del paisaje cantado por Horacio en su inmortal Beatusille.

El campo cordobés diariamente vivido y sentido, el hermoso paisa-
je andaluz de su ricacomarcay €l ambiente “lento y amable’, alamanera
azoriniana, son los polos sobre los que Mario Lopez construira el edificio
de su obra, de perfecta arquitectura métrica y ritmica. Abelardo Linares
confirmara este aserto con estas esclarecedoras palabras, a afirmar que el
gje nuclear de la produccion del poeta de Cantico es : “el paisgje de las
tierrasdel Sur, un paisaje interiorizado, visto con retinade pintor, en el que
lo nostalgico, humanizandolo, vence alo meramente descriptivo, y lavida
pasaday presente de los hombres de un pueblo cualquiera, Bujalance mis-
mo, de Andalucia’.
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Toda la critica esta acorde a afirmar que en la poesia de Mario
L 6pez esta patente el mas profundo sentimiento del paisgje, unido alafide-
lidad constante a la tierra que o vio nacer, en su afincamiento en ella. El
supo continuar la tradiciéon alimentada en nuestro siglo por Juan Ramoén
Jmeénez, Villalon, Lorca, Alberti, Joaguin Romero Murube... poetas en los
gue €l tratamiento del paisgje parece querer dar voz alo primigenio de la
tierra, fundirse con ella, como quien se sumerge en una agua lustral, para
comunicarse Su 0Scuro misterio.

Mario Lépez humaniza el paisaje con nostalgia. El sentimiento del
paisaje, de un paisagje determinado y especifico, se convierte en nlcleo te-
matico de excepcional importancia. No olvidemos que €l poetade Bujalan-
ce es un excelente pintor, un consumado paisajista que logra convertir en
auténticas personas de carne y sangre |os campos cubiertos de aureas espi-
gas detrigo o los olivos cubiertos por la pdlidalunainvernal.

Mario Lopez, cual el noventayochistaAzorin, conviertelas|lanuras
cordobesas en vivificante paisaje con una mirada ordenadora y amorosa.
Todos |os elementos de la campifia cordobesa componen unafigura, cuyos
elementos aparecen dotados de un preciso lugar, sentido y emocion singu-
lares. El total sentimiento del paisgje contemplado sedesgranay diversifica
en |las notas de adjetivos impregnados de intensas cualidades sensuales.

El autor de “ Gargantay corazon del Sur” hasabido transmitirnosla
emocion del paisaje de su tierra natal hasta conmover las mas intimas fi-
bras de nuestro corazon de hombres meridionales. Ha sabido convertir un
trozo de natural eza en pai sgje excepcional mente humanizado por su mira-
da entrafable que le da orden, figuray sentido.

Mario Lopez es, por esencia, un fiel continuador de la Generacion
del 98, de aguellos escritores que, como Azorin, supieron descubrir la au-
téntica ama vivificadora del paisge y darnoslo transformado en puro ser
viviente. Este descubrimiento del paisaje, entrafiablemente sentido e
interiorizado en el almadel poeta, estalla emocionado ante la vibrante flo-
racion de la primavera en poemas como S por la Candelaria. Los campos
se pueblan de exuberante vegetacion, de limpidos colores sobre los que
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esplenden reflgjos |os intensisimos rayos solares, destructores de las grises
invernales.

Las precisiones cronolgicas matizan pormenorizadamente algu-
nos poemas con sutiles notas diferencial es que permiten transmitir |a emo-
cion del momento vivido. Porque Mario L épez ha sabido comunicarnos la
rica variedad temporal. El ciclo de las estaciones es constante en su obra.
Son numerosos los poemas en |os que encontramos, junto a las notas
paisgjisticas, claras referencias temporales, sobre todo las relativas a oto-
fio y mes de Septiembre:

Y recuerda que él sellamaba Mario
y Su amigo mas intimo se llamaba Septiembre...

Junto al profundo sentimiento del paisaje, hemos de considerar en
laobrade Mario L 6pez laevocacion del tiempo pasado. El topico del tempus
irreparabile fugit Unese a del ubi sunt conformando una dualidad tematica
gue es constante en numerosas Composi Ciones.

En estos momentos, en los que la celebracion de la efemérides del
98 cobra excepcional valor en los mas diversos medios culturalesy politi-
cos, hemos querido recordar la alta significacion de la obra literaria de
Mario LOpez, prosay verso, en la que esta patente el mas profundo senti-
miento del paisgje a la manera azoriniana. Tema que en la actualidad se
plasma en diversos encuentros artisticos y exposiciones de significativo
valor. Recordemos el Encuentro sobre €l paisaje en la poesia actual espa-
fola, celebrado en el Centro de Investigacion y Formacion Agrariadel Va-
lle de los Pedroches, en Hinojosa del Duque, y la magna exposicién sobre
El paisaje como tema, organizada por el Instituto de Bachillerato “Luis de
Gongora”, de Cérdoba, donde se recogen 19 muestras de afamados profe-
sores que han desarrollado una intensa actividad docente a lo largo de su
vida.

José Maria Ocafa Vergara

Académico Numerario de Cérdoba, de la Real
de Ciencias, Bellas Letrasy Nobles Artes
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EVOCACION LIRICO-PICTORICA DE “PEPITA
JIMENEZ”

Cumplese este afio €l ciento veinticinco aniversario del nacimiento
del celebrado artista prieguense Adolfo Lozano Sidro. Consumado artista
del més puro espiritu modernista, sus sugestivas obras, pintadas ala acua-
relay “gouache’, fueron fiel reflgjo de la época que le tocd vivir. Igual-
mente, supo reflgjar en sus numerosas creaciones |o més notable de la eta-
pa anterior realista. Lozano Sidro recred en bellisimos cuadros las més fi-
nas estampas costumbristas de la sociedad que conocié en Madrid y Prie-
go. A través de éstas, supo rendir un merecido homenaje alas nobles gentes
delatierraquelo vio nacer. Cuadros como losrelativos ala Feriade Prie-
go, escenas de los dias de mercado, las canasteras, las gitanas vendedoras
de flores de papel, los cortijeros, los parados y |as pobres gentes que espe-
raban en la taberna el anhelado trabgjo, encontraron en Lozano Sidro su
mejor y mas fiel exponente.

Su prestigio como ilustrador alcanzé lamaxima altura en ladécada
1.920 - 1.930, a encomendarle la direccion de larevista madrilefia Blanco
y Negro larealizacion de unagran cantidad de dibujosilustrativos de textos
narrativos que se publicaban por entregasy que gozaban del favor general
del publico.

Entre sus mayores éxitos hemos de considerar la publicacion ilus-
trada de lanovela Pepita Jiménez, del ilustre escritor egabrense Juan Vale-
ray Alcala Galiano, en 1.925, através de la editorial Calpe. El gran pintor
prieguense -seguin palabras del académico Francisco Zueras Torrens, uno
de sus mejores bidgrafos- supo captar plenamente el mundo de Valera, lo-
grando un cabal retrato costumbrista de la época, a través de una veintena
de acuarel as verdaderamente deliciosas que reflgjan fielmente el ambiente
y los persongjes que rodeaban a los protagonistas de la ficcion novelesca.
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Aungue L ozano Sidro procurd plasmar en sus cuadros escenas pai sgjisticas
de los tipicos lugares valerianos -Cabra y Dofia Mencia, basicamente-, es
innegable que su acendrado carifio por la ciudad natal le llevé a mostrar
rincones eminentemente prieguenses. Asi, por eiemplo, en laescenaen que
don LuisdeVargasreflexionay tratade decidir entre el amor que siente por
Pepita Jiménez y su vocacion a sacerdocio. Muchos han intentado ver en
esta acuarela el paisaje del calvario de Priego.

Laedicion ilustrada de Pepita Jiménez, una de sus obras capitales,
animd aL ozano Sidro ahacer unaexposicion con losoriginales acuarel ados
de lamisma, mas otros de diversos motivos costumbristas, en la principal
gaeriamadrilefiade laépoca: €l Salon Nancy, dela Carrera de San Jeréni-
mo. Laexposicion obtuvo un rotundo éxito y catapultd al pintor prieguense
alacimade los méas afamados ilustradores espafioles de Blanco y Negro.
No debemos olvidar lainfinidad de dibujos que complementaron novelas
tan conocidas en aquella época como Annunziata, de Meyran; La Gloria,
de Ortiz de Pineda; Basta, de Eduardo de Marquina, y las series El triste
amor de Mauricio, El amo de Smun, El soldado de la Legion, El capitan
delas esmeraldasy Las tresreinas magas, entre otras.

Sin embargo, la criticano hadudado en considerar lailustracion de
Pepita Jiménez como su obracumbre. Lagran admiracion que Lozano Sidro
sentia por el novelista egabrense Valeray Alcala Galiano le permiti6 iden-
tificarse plenamente con los retratos de | os persongjes de laficcion narrati-
va. El gran pintor prieguense capto fielmente el mundo literario delanove-
lay plasmé con exquisitaoriginalidad |as méas bell as escenas costumbristas.
Al remitir Lozano Sidro un ejemplar de Pepita Jiménezal director en aque-
Ila época de Blanco y Negro, Torcuato Luca de Tena, recibi6 la siguiente
nota: ...” Mi enhorabuenamas sincera por lasmaravill osasilustraciones con
gue usted haenriquecido laobrade D. Juan. No puede hacerse nadamejor,
mas artistico ni mas gjustado a ambiente y a la creacién novelesca del
autor”.

Lareciente concesion del Premio de Culturade Andalucia al poeta

de Bujalance Mario L6pez, uno de los creadores del Grupo “ Cantico”, de
tan inolvidable proyeccién en la lirica espafiola de la postguerra, nos ha

110



Fomenaje a Marnia Lises

animado atranscribir su bellisimo soneto Pepita Jiménez. Homenaje a D.
Juan Valera:

Atardecer en el patio. Lavidriera

del portalén aln arde sonrosada.
Pepita aguarda a don Luis, turbada
por el misterio dela primavera.

Una vaga ansiedad prende en la hoguera
mas dentro y mas alla de su mirada,
viva esmeralda que su frente alada
va consumiendo en éxtasis de espera.
Dulce dolor... Con mégico estribillo
el amor va cantandole a escondidas
la terrenal pasion de la amapola.

Y mientras llega la hora del “ tresillo”
sus manos de marfil, desfallecidas,
piden clemencia al Nifio de la Bola.

Mario Lopez ha querido rendir homenaje a gran novelista de la
épocaredlista. Para ello ha preferido laforma clasica del * soneto”, quizas
como muestra de su admiracion hacia un “clasico” como Valera. El poeta
de”Céantico” lograunaacertada cronografiadel ambiente burguésdel siglo
decimonénico. Pepita esperaanhelante lallegada del galan, mientras ocul -
ta su intenso rubor a las inquisidoras miradas de los acompariantes en la
partida del tresillo. Todo es dulzura, paz y sosiego en la rica mansion
egabrense. Laluz del atardecer sereflgjaen lavidriera, como simbolo dela
llegada del amor, turba la quietud de la protagonista. Esta se siente impul-
sada por unavaga ansiedad que penetratodo su ser, idilico fuego que pren-
de en hogueray consume su corazén de amor. Las metéforas se suceden
armonicamente a traves de encabal gamientos suaves que remansan la ac-
cion y nos revelan la naciente pasion amorosa de la protagonista.

El primer terceto refrenda el sentimiento amoroso de Pepita. Laan-
titesisdulce dolor, deinnegableimprontarenacentista, evocasu intimo sen-
tido: el dolor que produce el amor es dulcey escondido, intimoy pasional.
Y mientras contindala espera, sus manos de marfil, languidas y cansadas,
piden perdon y ayuda al Nifio delaBola
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Todo &l poema es un acabado ejemplo de retrato. El poetade Buja-
lance nos ha mostrado la interioridad de Pepita -la pasién amorosa que la
consume- y algunos rasgos externos, como “frente alada’, “viva esmeral-
da’, “manos de marfil”. El poeta ha sabido combinar eficazmente la pre-
senciade sustantivos concretos: “patio”, “vidriera’, “portalon”, “hoguera’,
con abstractos que nos revelan claramente la pasién amorosade la protago-

nista: “ansiedad”, “éxtasis’, “clemencia’.

Mario Lopez logra en este soneto unacabal introspeccion delapro-
tagonista, rindiendo un noble homenaje al autor egabrense que con su obra
Pepita Jiménez nos legé uno de los mas perfectos modelos de novela
sicol6gicadel Realismo espafiol.

Pepita Jiménez, soneto de perfectay cabal arquitecturamétrica, esta
incluido en la Antologia poética, de Mario L 6pez (Publicaciones de laReal
Academia de Cérdoba. Academia Poética, 2. 1.968). Dividida en los si-
guientes apartados. Garganta y corazén del Sur, Universo de pueblo, Sete
canciones, Cal muerta. Cielo Vivo y Otros poemas, €l citado soneto esta
incluido en la seccion denominada por € poeta Homenajes, entre los que
debemos citar los siguientes. Poeta en el pueblo (A Juan Ramon Jiménez),
Arco paralasoledad (A Luis Cernuda), Isla de San Fernando (A Fernando
Villalén), Memoria en el viento de Granada (A Federico GarcialLorca), La
Lola (A Agustin de Foxd) y Ubi sunt y memoria (Al dugue de Rivas).

Con rendida admiracion, hemos querido evocar la profundaentrafia
lirico-pictérica con que Mario Lépez Lopez y Adolfo Lozano Sidro, res-
pectivamente, desearon proclamar la calidad excepcional de lanovela Pe-
pita Jiménez, de don Juan Valera.

José Maria Ocafa Vergara

Académico Numerario de Cérdoba, de |la Real
de Ciencias, Bellas Letrasy Nobles Artes
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MARIO LOPEZ: De Puebloy del Pueblo.

Desde muy nifio le oi hablar ami padre de Mario Lépez, junto a
poeta pontanés Ricardo Molina. Y de Juan Bernier, de Pablo GarciaBaena...
Pero, salvo € rostro amigo de casa de Ricardo, seria presuncion precisar
los recuerdos volatiles y fugaces, de mi infancia en Cérdoba.

A comienzo de los afios cincuenta, mi padre, con un pequefio grupo
de pontanenses residentes en Cordoba, tuvo lainsolita ocurrencia de aglu-
tinar a todos los “paisanos’ -que se reunian en tertulias y tabernas para
hablar de Puente Genil y su Semana Santa- refundando una Corporacion de
Figuras Biblicas, que habia desaparecido: “Los Samaritanos’. El acto
fundacional tuvo lugar en lasecular y bizarratabernade“El Gallo”, siendo
nombrado como primer Presidente, RICARDO MOLINA. El entusiasmoy
el carifio de aguellos hombres resultaron desbordados y desbordantes, ya
gue concibieron la descabell ada idea de establecer un “cuartel” en Cérdo-
ba. Efectivamente, éste seinauguré el catorce de Diciembre de 1.952 en la
calleMaria Cristinan® 1, con todos los ingredientes “ mananteros’, decora-
do por mi padre. El acto de inauguracion resulté fastuoso, tanto por la pre-
sencia de pontanos como porque Ricardo Molina“arrim@” atodos los ar-
tistas cordobeses y personalidades literarias que constituian la excepcional
pléyade que nucleabael Grupo “Cantico”. Ricardo compuso poemas alusi-
VoS, asi como casi todos los poetas asistentes, pronunciando uno de sus
elocuentes y floridos discursos el “hermano” de honor, inolvidable Pedro
Pal os. Tan extraordinarias reuniones se prodigaron con inusitado esplendor
y derroche literario. La oratoria 'y €l verso tuvieron altar sobre la mesa
cuartelera, avivados por vinos de La Puente; canto de saetas y el cante
flamenco en las voces de los asiduos Carrasquilla, Pepe Loray la guitarra
de Pepe Morales, entre otros, parcel a sabiamente cultivada por los* herma-
nitos” de Corporacion eilustres flamencos pontanenses, Ricardo Molinay
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LuisMelgar. Estasreunionestuvieron su continuidad a trasladarse €l “ cuar-
tel” a castizo barrio de San Lorenzo, en Santa Maria de Gracia, compar-
tiendo estancias contiguas, en confraternal abrazo, con la cordobesisima
Pefia“Losromeros de laPaz”.

Nos consta que a muchas de estas reuniones asistié Mario Lopez
por su amistad con Ricardo, conectando con Puente Genil y sus singulares
tradiciones, ya que en Semana Santa, todo el Cuartel General y su Estado
Mayor se trasladaban al Pueblo para celebrar, puntualmente, el ritual
semanantero. Amistades, vivenciasy recuerdos, que guedaron como testi-
monios de una épocairrepetible ya que posteriormente y bajo otras estruc-
turas la Corporacién se asenté en La Puente.

Cuando en la adolescencia se desperté en mi, como fuego sagrado,
lapasion por lalecturay ladevocion por lapoesia, escudrifié en e modesto
pero prolijo archivo de casay encontré libros de poemas, opusculosy cua-
dernos de Cantico... Y los versos palpitantes de aquellos poetas. Desde el
primer momento me impresionaron hondamente los de Mario Lépez 1o
gue, sumado al afecto de mi padre, me hicieron leerlos con fruicion, identi-
ficarme en ellos, admirarle, a captar |atrascendencia mayestatica, el valor
inefable de eso tan sencillo -y tan grande- que es ser poeta de pueblo:

“... oyendo cada tarde |as mismas campanadas,
los mismos trinos a distintos pgjaros...”

Porque |o verdaderamente inconmensurable en laviday en laobra
de Mario Ldpez es ser poeta con mayusculas, pero poeta de pueblo -su
adorado Bujalance. “Tierra natal, ubérrima e injusta...”- y del pueblo. Es
decir de todos, empleando la palabra en toda su pureza. Sin un apice de
demagogia; sin una arista. D.MARIO es un hombre de pueblo -sin loas ni
matices peyorativos- y del pueblo. Humildey honorable al que todos cono-
ceny con e que todos se identifican. Un sefior sensible y artista; un caba
llero humanista, culto y castizo, que ha huido siempre del relumbrény de
diluirse en lagran ciudad; del bastardo contubernio delapoliticay el doble
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juego de ciertos seudointel ectual es de corte de papel eideastornasoladas...
Su pueblo. Su tierra. Su cielo. Sus cantes. Sus fiestas. Sus espirales, no
exentas de tedio melancdlico, en larueda de tiempos y nombres repetidos,
como incansables |etanias:

“... Y mientras, alapuerta de tu vida, pasean
su aceptada costumbre las gentes de tu pueblo ...”

Y de ahi su grandeza sublimey el encanto inmarcesible de su obra
exquisita.

En la ya lgana primavera de 1.985 tuve el honor de asistir a su
homenaje, acompafiando ami padrey asu gran amigo €l erudito pontanés,
D. José Arroyo Morillo. Ambos ya han muerto y al evocar aguel acto inol-
vidable me he querido sumar a este merecidisimo de la Pefia “LA
PAJARONA”, trasadando algunos sentimientos y recuerdos de los que
expresaron en su encuentro con D. Mario y |las sabias palabras de aquellos
hombres venerables alos que yo oia con delectacion, yendo y viniendo de
Puente Genil a Bujalance.

Dos veces -inmerecido honor- me habéis otorgado voz en ese ben-
dito pueblo: En laVeracruz, paraexaltar lasaetay unanoche entrafiable en
la Pefia, para hablar del cante cordobés. En ambas, mi introduccién han
sido versos de D.Mario o su carifioso recuerdo. No eran galante cumplido,
ni adul acion. Sino un reconocimiento -que hoy reitero- avoces, delaadmi-
racion que siento al depurado lirismo popular de su poesia, a su nobleza de
corazon, junto a una nostalgiainfinita de, cuando nifio y sin conocerle, oia
hablar ami padre de aquellos hombres hoy paradigmas de la cultura espa-
fiola. Emocién siempre viva que me aflora al releer sus pulidos versos, de
poeta, de hombre DE PUEBLO Y DEL PUEBLO.

Juan Ortega Chacon
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A MARIO LOPEZ EN HOMENAJE

Es Mario Lépez testimonio de que a partir de la sencillez como
hombre y como poeta, se puede construir una realidad mas grata.

Doy fe de las dos dimensiones cuando he requerido sus versos y
ayuda en las ocasiones en que fue necesaria.

Lo Jondo lerinde el homenaje a uno de sus mayores exponentes en
lo profundo de su sentir, al que yo me sumo como humilde admirador en
momentos de complejidades

Juan Pérez Cubillo
(Coordinador Provincial de Cultura Andaluza de la
Delegacion Provincial de Educacién y Ciencia en Cordoba)
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Cuando conoci aMario Ldépez eraya un poeta con voz propia.
Ricardo Molina, director de Cantico, me lo presentd en un feliz encuentro
con otros poetas de Céantico, en una taberna de agradable recuerdo, hoy
desaparecida. Desde entonces, a lo largo de los afios, Mario y yo hemos
compartido muchasy variadas cosas: poéticas unas, pictéricasy de carac-
ter estético otras. Conoci entonces a poeta, pero tardé algin tiempo en
conocer a pintor.

Enmi primer encuentro con su pinturame sorprendio laextremasen-
cillez y rotundidad geométrica de sus composiciones; lafirmezaen laapli-
cacion de sus recursos expresivos, lasimplicidad estructural de sus conjun-
tos urbanos casi aureos, los trazados esquematicos de surcos y besanas:
campifia, dilataday armonica en sus tonos, escuetay densa..

En Mario, el paisaje es viva presencia en su verso: «Huerto de las
violetasy los lirios de ayer y su nostalgia, cercado de rosales silvestres y
chumberas, su romantico frontis yavencido por laslluviasy solesy silen-
CioS».

En sus poemas, el paisgje no es sensacion sino certeza 'y contenido;
esta ahi ofreciendo forma, color y luz, imagen vivencial decielosy tierras
cordobesas. Como Juan Ramoén, Mario cuando escribe, traduce a color y
Verso su paisge: siempre hay azulesy pajizos, adelfasy palmeras, verdesy
violetas... Color y forma se conjugan con generosidad descriptiva en su
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poética. Sus camposy sus pueblos, serén siempre testigos de su pincel y su
palabra.

Termino, haciéndole patente mi felicitacion por |os reconocimientos
y homenajes recibidos, agradeciendo lainvitacion aparticipar -junto aotros
artistas- en la exposicion que como homengje ha organizado la Pefia Fla-
menca «La Pgjarona» de Bujalance.

Antonio Povedano
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Ilustracion: Antonio Povedano
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EL MUNDO POETICO DE MARIO LOPEZ

Antonio Rodriguez Jiménez

Mario Lépez es un poeta grave, un agricultor afable, que llevamu-
chos afios mirando las veletas y sintiendo lavoz de su tierraque é expresa
con la misma naturalidad de sus campos, en los que con gusto se reflgja.
Nacié Mario Lépez en Bujalance, un primero de agosto de 1.918, en la
dieciochesca casa-palacio delos Monteolivar delacalle Tobosos, cale que
llevahoy el nombre del poeta. Estudio en las Escolapiasy méstarde hizo el
bachillerato en el Instituto-Escuela de Madrid. En 1.942 volvi6 asu tierra
natal y entré en contacto con los poetas que maés tarde formarian el grupo
Cantico, siendo é uno de sus integrantes. En 1.985 fue nombrado Hijo
Predilecto de su ciudad natal.

Ha publicado Gargantay corazén del Sur (1.951), Universo de pue-
blo (1.960), Antologia poética (1.968), Poesia 1.947-1.979 (1.979),

Nostalgiario andaluz (1.979), Museo simbdlico (1.982). Destacan también
una serie de cuadernos poéticos como El alarife (1.981), Memoriade M&
laga (1.982). En 1.985 publicé Antologia poética de Bujalance. Es autor
igualmente de las antologias_ Cordoba en la poesia 1.979) y Fuentes de
Cordoba (1.987). Su poesia completa ha aparecido recientemente en la Di-
putacion de Cordoba.

Al dar un somero repaso a su obra, observamos cémo en “ Garganta
y corazén del sur” (1.951) estamuy enraizadaen €l paisge campesino dela
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tierraandaluza. Setrata de unapoesiamuy enclavadaen el orbe delo natu-
ral. Aqui yase pueden ver |os el ementos que desarrollara en su obra poste-
rior.

En “Universo de pueblo” (1.979) se recoge toda la poesia escrita
por Mario Lopez hasta ese momento y en €l hay numerosas e interesantes
estampas provincianas. En poemas como “Muertos de pueblo”’, el poeta
evoca la lectura del libro de su paisano Juan de Begué, “Las cosas de mi
pueblo”, que le ha servido de fuente inspiradora de su poesia.

“Nostalgiario andaluz” (1.979) es un libro de paisajes, es unaespe-
cie de dbum de retratos antiguos impregnados de belleza. Se muestra aqui
como un excelente maestro de la descripcion, que la desarrolla a base de
pinceladas, como en un lienzo -no hay que olvidar su destacada faceta de
pintor- donde abunda e colorido de su tierra: el verde de los olivos, las
blancas* paredes soleadas’, €l “azul puro del cielo de septiembre”. El poe-
tasiente la*“ nostalgia acaso de unos lgjanos 0jos’, o “las sefioriales facha-
das de heraldicos escudos donde hoy nadie se asomaparaver |os creplscu-
los de oro delacampifid’. Introduce diversos personagjes, retratala antigua
vida provinciana en el poema “Cordoba 1.890” o latradicion religiosa en
“Jueves Santo”. Respira la nostalgia de esos tiempos pasados a través de
las vigjas postal es descol oridas que estén en su memoria. Al final del libro
habla de Bujalance para suspender su voz en medio de un entrafiable toque
de campanas que detienen hasta el eco mismo del tiempo.

“Museo simbdlico” (1.982) reflgjaal gunos aspectos de suntuosidad
mel ancolica emparentados con e resto de sus comparieros de Cantico, so-
bretodo en los primeros poemas del libro. Pero el paisaje esel suyo propio,
su autenticidad y sus latidos poéticos estan ahi, el ambiente rural y su poe-
siasentiday esencial.

Como diria Carlos Clementson, uno de los mejores conocedores de
su obra, Mario Lopez es un coleccionista de tardes que miraen silencio la
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fugacidad delavidasencilla. Su obra poética nos devuel ve un racimo puri-
simo y casi milagroso de esas pocas verdades concretas, evidentes, que al
hombre de hoy le van quedando: |a verdad del silencio, la verdad de la
tierra, laverdad del azul tranglGcido del albay €l oro silencioso del ponien-
te, laverdad simplicisimade la voz espontanea, crecidaen el camino, y la
hierbasilvestrey olorosa; laverdad delaaondra, € aceitey lacampanada
patriarcal, lgjanisima, del Angelus en latorre del pueblo; la verdad de la
lluvia, de laespigay del rocio mafianero. Setrata, en definitiva, de laver-
dad del hombrelibrey arraigado asu paisgje secular y nativo; laverdad de
la vida inmersa en la desoladora civilizacion postindustrial que nos abru-
ma. Es como s € poeta quisiera recordarnos que el sol sale cada mafiana
por los campos, por los olivaresy las torres de su pueblo. El poetalo con-
templa todo con ojos nostdlgicos, como queriendo asir o que se escapa
definitivamente. Mario LOpez rechaza en cada uno de sus versos la barba-
rie de la era industrial. Es un ecologista campesino empefiado en atrapar
definitivamente su célido y entrafiable universo de pueblo.

En su poesia esta presente de unaformaclarael campo cordobés, la
campifia, pero setrata de unanatural eza cotidianamente vividay recorrida,
es el grave paisaje andaluz de su comarcay €l ambiente lento y amable de
sus pueblos, que giran siempre en torno de los mismos y antiguos ritos
agricolasy familiares presencias. Este serd el temacentral y casi exclusivo
de toda su obra.

Mario Lopez dice que no se nos permite el egir de antemano el mun-
do o circunstancia en que tenemos que vivir. Nos hallamosinmersos en un
contorno, en un mundo que esde aqui y de ahora. Y el poetase hallafrente
al siempre misterioso espectaculo delos seresy delas cosas. Seres que nos
rodean y cosas de las que tal vez no suele hablarse en lavida diariay que
sin embargo estan ahi, tan claras como € aire que respiramos, con voz y
sblo aguardando ser nombradas un dia por quien junto a €llas acierte a
pasar con el corazon en los labios.
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Su poesia sorprende por la rara fidelidad a las raices terrenales y
antiguas, y no industriales y urbanas, que serialo normal hoy dia. Hay en
ellaautenticidad y transparente sencillez, eleganciaserenay natural apren-
didaen latierra, en la Naturaleza. Su obra mana armoniosa, sin prisas, a
ritmo de los ciclos naturales, y €l poeta contempla, con la herencia en sus
0jos de tantas miradas anteriores, cada amanecer, cada otofio, cada prima-
vera,

Lapoesiade Mario LOpez esun angel al atardecer que abre €l cielo
con veletas de oro, o carros que cruzan los campos labrados; o ciglefias
gue reinan en los campanarios de las iglesias de su Bujalance nativa; o
conventos, castillos, plazas, nubes o surcos enclavados en un paisaje de su
memoria abierta como un vigjo dbum de postales amarillas.
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MARIOY SU PUEBLO

Un atardecer cualquiera de un verano bujalancefio. Después de un
torrido dia, e Llanete de Siete Puertas comienza a recobrar su viday los
veladoresdel bar van llenando parte de laexplanada. En lapuertade unade
las casas fronteras, dos confortabl es asientos esperan ser ocupadospor Maria
del Valey Mario. Alli, en su pueblo, con un limpido cielo yatachonado de
lucerosy con la caricia de a guna que otra suave brisa, entre conversacio-
nesfamiliares, gjeno a ruido de los demés, descansa el poetay el labrador.
Porque esa doble actividad, indisolublemente aunadas en su persona, es el
fiel exponente del gran hombre que es Mario.

Poeta de su pueblo, uno més, aunque el més sentido, de los andalu-
ces nostagiados. Labrador en su pueblo, de sus tierras, del secano, de El
Chaparral; amante, sentidor y describidor de sus faenas, de sus carros y
carreteras, de sus olivos... Pero labrador-poeta, en donde se diluye cual-
quier atisbo de un posible factor crematistico. Mario, mas que el explota-
dor de sus ubérrimos suel s, se convirtié en el mimador de sus paisgjes, en
el amante de cada uno de sus componentes, capaz de darlos a conocer y
sentir mediante unos versos 0 una prosa plena de sencillez y naturalidad.

Pero también Mario amo siempre y sigue suspirando, también aho-
ra, por su pueblo, suscasas, su historia, sus costumbres, sustradiciones, sus
lugares, sus gentes, que tanto en colectivos como en individualidades con-
formaron el largo devenir de su deambular por lahistoria. Aquellacarretera
delanostagia, esaotracasadel recuerdo, laletania del secano, el mirador
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penitencial del balcon delos clérigos, €l afig o casino de octubre, el encan-
tador y precioso libro de D. Juan Begué, fuente inagotabl e de saberes popu-
lares para el poeta, conforman todo un rosario lauretano cugjado de recuer-
dosy emociones para quien siente su pueblo como algo consustancial asu
propio ser.

Ese amor alos suyos, ese carifio entrafiable hacia las pequefias co-
sas, ese desinterés por |o material, esapasion por todo |o de su puebloy esa
forma de transmitirlo alos demas por medio de un lenguaje sencilloy ala
vez |leno de poesiay musicalidad, esbozan |a personalidad de un poeta que
ha sacrificado gran parte del reconocimiento de su obra a la permanencia
enraizaday querenciosa de su pueblo.

Pero Mario no sélo hasido amantey ferviente trovador de los pai-
sgjes bujalancefios, sus tierras y sus gentes. Con esa natural afabilidad y
suma modestia, tan indisolublemente unidas a su persona, ha conseguido
un milagro social en una poblacion de dificilesy enrevesados “ status’. Ha
logrado, con su sencillez de trato y su bonhomia, € reconocimiento de las
tres clases que tradicionalmente han conformado su sociedad. Aun recuer-
do con emocionada complacencia aquel homenaje multitudinario ofrecido
por su pueblo, en donde se aunaban en comunes sentimientos el sefiorio, el
menestral y €l jornalero.

Queed Angel Custodio de Cafiete, val edor de parientes, contemplador
extasiado de olivos y nubes, extienda siempre sus brazos protectoresy sus

ojos vigilantes sobre el poeta que le dio vida.

Rafael Vazquez Lesmes
Numerario Real Academia de Cérdoba
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Ilustracion: Antonio Povedano
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LOSCANTES CAMPESINOS
Por Agustin Gomez

El principal valor del cante flamenco es eso que paracualquier pro-
ducto natural de la tierra llamamos denominacion de origen. Esto, que es
galade cualquier consegjo regulador, para el andaluz es mucho mas funda-
mental, porgue si de algo presumimos |os andal uces es de ser distintos. Un
jerezano dira de sus cantes, como de sus vinos, que no Son Mejores ni peo-
res, sino distintos. ¢Es que somos racistas? La historia dice que hada més
lgjos del andaluz. Propongamos entonces que localistas, otra de nuestras
muchas paradojas, la que explicadificilmente que haya més antagonismo e
incomprension entre dos localidades vecinas que entre razas o latitudes
geogréficas. Por lamismarazén, si son latitudes comprendidas en el espa-
cio andaluz, se dan de bofetadas. Nada mas ilustrativo al respecto que ese
ciclo reciente de flamenco en Sevilla: Flamenco viene del Sur, del Sur de
Sevilla, claro. Es como si aguel enfrentamiento medieval de Norte contra
Sur se hubiese radicalizado y dejado secuela en el flamenco.

Nuestro secreto esta en que excluimos alos demés cuanto nos dis-
tinguimos a nosotros mismos. j Espafia-Jerez! esel grito jaleador delaciu-
dad més andal ucista en las urnas, que matiza muy finamente el lemaAnda-
lucia por si para Espafiay la Humanidad. Laqueen el colmo de su orgullo
andal ucista se crea distinta a todas, automaticamente quedara sola. Ramén
Gomez de la Serna decia que en la gran tierra cordobesa esta adobada la
comprension y la sorna con que hay que contemplar la vida, y Anselmo
Gonzélez Climent afiade que Coérdobatiene la cordura que le falta a Sevi-
lla, la seriedad que no conoce Mélaga, |a hondura que no resiste Cadiz, La
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plasticidad que no florece en Jaén, la tragedia integral que no vive el Le-
vante andaluz, la majestuosidad que se fragiliza en Huelva, €l realismo
gue no cuadra en Granada. Se paraarespirar y exhala este suspiro: Pero
Cordoba no puede unir a Andalucia. Sn narcisismo, vive para si misma.
Yalo dijo el poeta: Cordoba, lejanay sola. Recorre un escal ofrio solo pen-
sar gue no hay una ciudad capaz de unir a Andalucia. Se explican asi los
reinos detaifas; |a soledad de |as ciudades andal uzas en sus propiasreivin-
dicacionesy € antagonismo entre ellas.

Decia Unamuno que la lengua es el receptaculo de la experiencia
de un pueblo y el sedimento de su pensar; en los hondos repliegues de sus
metaforas (y lo son la inmensa mayoria de los vocablos) ha ido degjando
sushuellasel espiritu colectivo del pueblo, como en losterrenos geol 6gicos
el proceso de la fauna viva. Pues bien, algo parecido tendriamos que decir
del flamenco con respecto alatierray sus gentes de donde esnatural. En la
medida gque esto es cierto cobra valor en el concierto musical del mundo
entero. Lo mejor gque se puede decir del flamenco es que se trata de un
producto natural y ecol égico. Por eso tenemos que preservarlo de la conta-
minaciony adulteracion delaeraindustria y tecnol 6gicaen laque estamos
inmersos. En el flamenco encontramos la diversidad localista e individua-
listade Andalucia. Atodos nos han cantado en una noche de juerga coplas
gue nos han matado. El dicho machadiano puede concretarse en unacopla,
lade cada uno. jEstan personal e intransferible el sentimiento...!

Una copla, un cante, entr6 por vez primeraen e sentimiento y que-
dd ahi como sedimento de nuestra personalidad. Asi fue clarismo en los
casosde Manuel de Fallay Federico GarcialLorca. Ambos, de familiabien,
tuvieron la suerte de unainfancia cuidada por sendas nifieras que les inun-
daron €l espiritu de coplas populares campesinas. Toda su posterior y am-
plisima cultura burguesa adquirida no pudo con laimpronta dejada en sus
espiritus por aquellas inefables mujeres risticas. Los nutrientes culturales
son luego seleccionados para engrosar el sedimento originario que consti-
tuye la solera de nuestra sensibilidad. Fallay Lorca postularon en el Con-
curso del 22 en Granada la pureza campesina originaria del Cante Jondo,
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cuando erael momento de maximo esplendor ciudadano del cante; cuando
convivian Manuel Torrey don Antonio Chacon; Manolo Escacena, laNifia
delos Peines, Cayetano Muriel y Cojo de Malaga; Manuel Vallgjo, Tomas
Pavony Jose Cepero. En e baile, LaMacarrona, LaMalenao LaArgentinita.
Si laguitarra, Ramon Montoyay Miguel Borrull.

LaTrilla

Todos nosotros, campifieses, nos han dormido con nanas campesi-
nas que tan cerca estén de los cantes de trilla, porgue sofiolienta es también
lacopla que velala siesta en la campifia ubérrima de mieses reventadas de
hermosura en las espigas, cuando el mulero tiene que invocar al aire para
aventar lapajay limpiar el grano, refrescar el sudor —treshoritas seguias
/llevotrillando; / no metoque usté el cuello/ que estoy quemando—y
aliviar la duermevela del tintineo de las mulillas y 1a mecedora del trillo
rechinante de ruedas dentadas sobre la era: Arboalito, arbolito, / dame tu
sombra/ quetraigo un suefiecito/ que metrastor na. Lavoz dulcemente
campesina de Bernardo €l de los Lobitos asocia las nanas a los cantes de
trilla, eidentificaalastres provincias: Jaén, Cordobay Sevillaenlamisma
unidad geogréfica de la campifia de rubias mieses. Esa mulilla torda /
tiene un potrico/ con un lunar blanco/y un lucerito.

Lameciaaritmo del trote delas mulillas metrae lanostalgiade una
voz anchay grande, tercioslargosy expresivos, que se me antojan los més
puros ligados a esta faena del recuerdo que se deshace en pequefios silen-
ciosdetragedia: Dale quetrote (bis) / alamulillatorda/ con el garrote.
Eslacalinade julio con zumbido de abejorro o poético escarabajo sonoro
ala sombra del chozajo. Es la sed y la fatiga del Cid por la dura estepa
castellana: Me dieron agua (bis) / masfria quelanieve/ en unajarra.
Las iméagenes se cruzan en mi mente sin la guia de procedencia. Méas que
debida a entusiasmo laboral, parece ésta brotada de cualquiera de las agi-
taciones campesinas habidas en |la despiadada y desagradecida campifia
para quienes latrabagjan: Vengan ereros (bis), / con lajorcaen lamano/
la volveremos. El idilio también es una afioranza en lacanicula: Amarillo
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esel oro,/blancaeslaplata,/y azules son los0jos/ queami me matan.
Y lamaledicencia que nuncacesa. Venga aire (bis), / tu marioen laera/
y tl con un fraile.

En Méaga como en Huelva, las tonas de trilla presentan variantes
distintas anuestra campifia; tanto, que al no reconocerlas el documentalista
de Television Espafiolafueron confundidas en aquel programacon lastem-
poreras. Varias veces las hemos escuchado a José Castellano Asensio, El
Séneca cordobeés, con tal rétulo televisivo. Y es el caso que |los Hermanos
Toronjo las grabaron en una antologia de tonas de Alosno con estas |etras:
Para qué me desprecia / tu lengua infame / s en la espuma del oro /
puedo bafiarme. / Soy como €l oro (bis) / cuanto mas me desprecias /
mas valor tomo. Vemos aqui con claridad el formalismo métrico y temati-
co delaseguidillacastellanacon €l que se cantan otros cantes campesinos,
talescomo serranas, livianas, sevillanas corraleras e incluso, aunque defor-
madas, cuartetas y tripticos de la cafiay e polo. Si € primer verso de la
cuartetatiene cinco silabas, repite la Gltima pal abra para que sean, como es
lo justo, siete: Para qué lloras, lloras, / corazén mio, / si llorando no
ganas/ lo que has perdio. A continuacion, € triptico: Lo que pueda ser
(bis), / lo que ganado tengas, volverlo a perder.

Parece que su formalismo exacto exige cuartetas. Es por lo que, en
caso de tercetas, se repite €l primer verso siempre. Es condicion de las
primitivas tonds campesinas, ya sean de trilla, siega 0 ara, cantarlas sin
solucion de continuidad, esto es, sin salidani remate. Eslacolumnadérica
del arte griego, que solo tiene fuste o columna propiamente dicha, sin basa
ni capitel. La columnadoricaesjustamente el simbolo del arte en su encla
ve y motivacion agraria. Lo més curioso de las tonés de trilla es que sus
coplas se presenten completas de cuarteta y triptico, como perfecta
seguidillas castellanas —caso de los Hermanos Toronjo—, o de una sola
estrofa de cuatro o de tres versos —caso de nuestro recuerdo campifiero,
coincidente con Bernardo el delos Lobitos—. Tanto las de cuatro como las
de tres pertenecen igualmente en la parte que corresponden ala seguidilla
castellana.
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Hay pues una clara relacion del cante primitivo andaluz, en la co-
pla, con lapoesia popular castellana. Su diferenciaestaen lamusica, en el
propio canto, que no hace caso de esa métrica, paraadaptarlaaotro soporte
coplero de estructura posiblemente olvidada. ¢No estara aqui la huella de
un proceso histérico de despoblamiento autdctono andaluz y repoblacion
castellana, de persecucion moriscay adaptacion al régimen castellano do-
minador y opresor? Buenaalegoriadel proceso historico parece estaimpo-
sicion de laseguidillaal viejo cante campesino andaluz. El cante, lgjos de
doblegarse a€lla, siguid igual, adaptando a su estructurala coplaimpuesta.
&Y no hasido éstalaactitud deAndaluciacon tantas culturasllegadasaella
dominantes? ¢/No seraese el secreto delasintesis cultural andaluza? Como
recuerdo de Ortega en su teoria de nuestra tierra, Andalucia no presenta
batalla a sus invasores, los funde en su abrazo, los engulle y asimila para
hacerlos suyos. Al final es ellalavencedora

La Nana

El citado Bernardo el de los Lobitos, la voz del abuelo, nos trgjo
una encantada asociacion alainfancia, tanto por sus cantes de trilla como
por sus nanas a dulce balanceo de la guitarra de Perico el del Lunar. Cor-
dobadurmié al arrullo de MariaLaTalegona, virgeny martir por su condi-
cion flamenca, y por tanto madre idealizada de sus vecinos del Alcazar
Viglo. Su nana decia: Ea la nana, nana, la nana, ea; / es la nhananana,
benditasea./ Ealaea, ealanana, lananaea.// Duérmetey calla, (bis)
/ no le des a tu mare/ tanta batalla. Otra copla decia que la canta toda
Espaiiac Duermemi nifio/ queviene el coco/y sellevaalosnifios/ que
duermen poco. Vemos la constante de repetir el primer verso, cuando la
copla es de tres, por 1o que ya hemos explicado. Pero la contradiccion
argumental de esta coplafue acusada por Unamuno cuando nos pediaen su
Vida de don Quijote y Sancho que no nos durmiéramos porgue €l coco se
lleva, precisamente, alos dormidos. Acaso lacoplahayatenido mucho que
ver en nuestro secular rapto de Europa; aunque, mas que a Europa, a
Unamuno interesaba la Hispanidad.
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La naturaleza flamenca de este cante es aportada por |a propia voz
de la cantaora. La Talegona era una de las voces naturales mas flamencas,
sin afectacién ni elementos méas 0 menos teatral es afiadidos por mor de un
obligado romanticismo racial. Ha quedado para la historia escrita en el
microsurco con la orquesta del compositor aleman Armin Janssen, el cola
borador de Enrique Morente para sus temas a orquesta. En el ballet La
Celestina juntaron sus conceptos musicalesy Janssen pudo dejar este testi-
monio: La trama musical de camara con temas palaciegos medievales
enlaza sutilmente con los ritmos flamencos antiguos gque tienen con estos
temas una rara afinidad. En aquel espectéculo, Maria eranaturalisima; no
tuvo que afiadir nadafuerade ellamismaaaquel persongjeteatral. Su des-
parpajo fue el mayor éxito de la obra. Toda Europa se le rindi6 alucinada.

La Siega

Selaescuchdbamos a Pedro Lavado: Un segaor segaba/lostrigos
nuevos/y el sudor se secaba/ con el pafiuelo. // Con el pafiuelo, mare,
/ con el pafiuelo / e segaor se secaba / con € pafuelo. De nuevo una
seguidilla castellana perfecta, con la sinéresis del penultimo verso, si no
fuera porque el cantaor, a interpretarla flamencamente, dobla e primer
verso y le aflade la socorrida y habitual apoyatura de mare. Aun asi, no
necesitariasinéresis si utilizara el esdrijulo mas castellano final de verso:
secabase en lugar de se secaba. Pedro Lavado, al finy a cabo, no hacia
otra cosa que repetir miméticamente la cancioncilla que pudo aprender del
disco de Juanito Valderrama.

Posteriormente, un aficionado de Puente Genil me aseguraba que
esa misma tonada de siega la recordaban algunas vigjas en Puente Genil
con otras coplillas, sin que tuvieran relacion con Valderrama. Quedo ahi la
cosahastaqueen el XIV Concurso Nacional deArte Flamenco en Cordoba
David Pino, nacido en Puente Genil, |as interpretara en una larga serie de
tonas campesinas de nuestra campifia. Una correspondiente a la siega era
estac Cuando acabelasiega, / compraréami Maria/ un vestiodeluna-
res/ queestéhecho asu media./ Si bien, éstapresentalairregul aridad del
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octosilabo entre tres heptasilabos, ya que con el metro castellano no cabe
contar una sinéresis en el andalucismo vestio.

LaCarcd

Quizas la carcelera haya sido un cante especialmente popular en
Cordoba. Fosforito, en su homenaje discografico a la ciudad que le nom-
braraun dia su hijo adoptivo le dedicd un viejo recuerdo personal de carce-
leras atribuidas a su legado cantaor. Yo no |las escuché nunca hasta enton-
ces. Dgjo pues ahi lareferenciaclaraen tal microsurcoy vayamosanuestra
experiencia personal.

A latonada de carceleras, suele [lamarse con el tema semanantero,
saetas por martinetes cuando son rigurosas carceleras, que reconoceremos
enseguida con aguella cuarteta asonantada de octosilabos. Veinticuatro
calabozos / tiene la carcel de Utrera / veinticuatro que me dieron / y
otros tantos que me quedan. Montilla escuché muchos afios cantar a mi
padre El Lucero esta otra: Cinco duros que junté / la pobre de nuestra
mare / selos dio al carcelero / que me quitaba prisiéon, con e mismo
tratamiento melodico de la anterior. Pero a tal cuarteta afiadia esta otra a
manerade macho: jPicaro carcelerillo, / qué maltrato ami medio!: / me
saco de un calabozo / y me meti6 en otro peor.

Antonio Ranchal y Alvarez de Sotomayor interpreta por carceleras
un tema que Cayetano Muriel hacia por gugjiras. El tema es carcelario,
pero se entiende en guajiras si sus letras més caracteristicas pertenecen a
Romancero del jay!, si bien, por lo general, son décimas o espinelas. Para
ambos cantes es una letrairregular, pues, si quintilla, no corresponde a su
rimacandnica: Al subir por laescalera,/ en el primer calabozo, / oi una
voz que decia: jLastima de tan buen mozo / con la libertad perdia!
También este mismo cantaor lucentino hace por carcelerasestaterceta: L os
grajos compadesios / me estan limando las rejas / pa que me tire al
vasio. Lo mismo que en la anterior copla sobraban versos, en esta faltan,
pero esa no es nunca preocupacion de Antonio Ranchal, cantaor de recia
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personalidad y expresion muy peculiarmente cordobesa, que tiene siempre
amano, con la mayor ingenuidad, un remiendo para un descosio. Es por
eso que esa letra, é la canta asi: Toos los grajos del Tajo, compadesios/
meestan limando lasre as/ paquemetireal vasio. Vemosqueal primer
verso le saca casi doble medida; lo cual no debe extrafiarnos, pues recuér-
deselaseguiriyade Manuel Torre: losversos Eran dias sefialaos/ de San-
tiago y Santa Ana, hemos llegado a escucharlos asi: Porque a mi me
habian dicho € otro dia/ que eran los dias sefialaitos / de Santiago y
Santana, ay, ay, ay... Con lo cual sellegayaal esperpento.

Pero lacércel esun escenario contra natura. Es muy posible queen
su proceso de adaptacién al medio, el hombre todavia no haya conformado
su naturaleza ala ciudad, por lo menos alagran ciudad. De ahi que laraza
flamenca tenga sus dificultades en ella. La inmigracion andaluza en Ma-
drid, Barcelonay Bilbao durante el siglo X1X fue unamiseriairredentaque
se plasmo en un cante flamenco deplorable, testimoniado por sucesivas
generaciones literarias. de la Restauracion, del 98, del 900 hastalos |lama-
dos regeneracionistas, a cuya cabeza se puso Eugenio Noel. Si nos situa-
mos en la actualidad, vemos con inmensatristezaque el mal defindesiglo
hace estragos en la clase igualmente flamenca, que crea un sucedaneo de
flamenco afalta de naturales vivencias con vislumbre del Sacromonte gra-
nadino, del barrio jerezano de Santiago o de Isla de San Fernando en la
afnoranza de la sangre, pero contaminada ésta a finy al cabo por la gran
ciudad, y manifestando su impotencia para defenderse de ella. Ocurre in-
cluso en Sevillacuando | as casitas bajas de laorillatrianera del Guadal qui-
vir setransforman en bloques de cementoy el Tarddn seamasija. Ocurreen
el mismo Jerez cuando €l vino fino se sustituye por la yerba o los polvos
blancos, perdido ya el encanto de la convivenciarelgjaday armoniosa de
los patios de vecindad.

Sedice quelatecnol ogiahasuperado alafilosofiadel viviry espor
lo que e hombre se esclaviza 0 sucumbe ante €ella; |a propia naturaleza
humana ha sido superaday rebasada por su érgano rector, €l cerebro, insa-
ciable de curiosidad. Se nos estén desmitificando tantas cosas que nos ha-
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cian poetasliricos... Hastalalunay ahoraMarte han perdido su virginidad,
su secreto; el misterio con €l que el hombre fabrica sus mitos necesarios
paravivir. Es un golpe muy duro parael hombre que le digan que €l cora-
zON NO es Mas que una viscera muscular y que muy pronto podra ser tras-
plantado por el de un cerdo. ¢A dénde irén a parar las metéforas del cora-
zon gue € cante flamenco hizo para su desahogo? ¢Quién pedirayaa la
luna—como s fuera un santito del alto cielo— pa que saque al pare preso
donde estd metio? ¢Quién cantara ya aguella siguiriya que acusaba a la
mujer de corazon duro como una piera? Afortunadamente todavia estamos
en Bujalance donde se canta la pajarona, su cante del labrantio.

La besana

Volvamos a aguello de Unamuno: La lengua es el receptaculo dela
experienciadeun puebloy el sedimento de su pensar; enloshondosreplie-
gues de sus metéforas ( 'y lo son la inmensa mayoria de los vocablos) ha
ido dgjando sus huellas el espiritu colectivo del pueblo, como en losterre-
nos geol 6gicos el proceso de la fauna viva. La capacidad del pueblo anda-
luz para enriquecer €l castellano con sinénimos es proverbial. Las pala-
bras, no obstante, tienen su alma 'y, por parecido que sea el significado
material de un grupo de ellas, el alma de cada unalas diferencia. También
significabamos al principio como principal caracteristicadel pueblo anda-
luz su necesidad de distincion y su localismo. Este localismo pone nombre
diferente a cantes que se hacen bajo la misma circunstanciay por los mis-
mos motivos. Ladiferente localizacion los matiza, |es acentlia unos aspec-
tos u otros y explica en definitiva la metafora que es cada vocablo como
huella del espiritu colectivo al finy a cabo del pueblo.

Laforma més primitiva por su estructura melédica del cante cam-
pesino es un grito pelado en la campifia, que en Puente Genil y Porcuna
llaman temporera, en Montilla cante de ara, en Bujalance pajarona... por
citar los que hemos constatado con nuestra experiencia. Pedro Lavado, he-
redero de su paisano José Bedmar, El Seco de Puente Genil, ha dejado
constancia en la discografia de la RCA con esta cuarteta asonantada de
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octosilabos, afadiendo a segundo €l grito japeraor! de apoyatura: j Aper aor
del apero! / No me dejes e congar, japeraor!, / que mis mulas son
nuevas/y mevan amarear. Obsérvese que quien araesatierrade conejos
su preocupacién es que de lamadriguerao conegjal saltelaliebre o el congjo
y asuste alas mulas nuevas. Al cantelellamatemporera, porque leimporta
maés la copla en la que se apoya, copla de temporada de araen el cortijo.

Laintencién melddica no aparece hasta e tercer verso. Terminada
lacopla, € yuntero pasalavoz a compafiero que reparte con é distancias
de labesana con este grito suelto: j Al otro, pal que viene! Es pues un canto
de didlogo en la faena de ara, para el que ese Ultimo grito viene a ser €l
corto y paso de una conversacion con el walky-talky. Viene de cgjén que
este cante sea llamado también de besana. Alla en donde esté vivo, quiero
decir que se cultive, que se cante en su escenario natural, todaviatendra sus
peculiaridades; por eso no me extrafia que en Porcuna porfien por ladife-
rencia en el vértice jaenero de la provincia de Cordoba, como evidente es
suronquio caracteristico delajota. ¢ COmo quieresquete cantela pajarona
s tu eres de Castro del Rio y yo soy de Arjona? Si, es la eternarivalidad
andaluzaentre localidades, por vecinas que sean, apoyada en su necesidad
de marcar las diferencias.

Y esverdad gque existen esas diferencias por las que cada pueblo se
enorgullece: En Bujalance es Pajarona, bella metafora que no hace falta
ser un lince para explicarla. Esta tierra ha debido ser propicia a pgaro
perdiz, popularmente llamado perdigon, o ssmplemente y por antonomasia
en toda la campifia, € pajaro. Este pgjaro tiene su momento mas hermoso
de celo bien de mafiana, hora que tiene su referencia popular precisamente
aese fendmeno: a la revolota e perdigon. Parael que se acosto jartico de
trabajar, es a esta hora de la revolota el perdigén, cuando ya se repararon
las fuerzas alo largo de la noche, la méas propicia para el amor. Pero esta
mos en la labor de arada en € cortijo en la que € hombre esta solo. La
ausenciade lacompafiera hace fécil laasociacion, noyaal pgaro, sinoala
pajara. A lahorade larevolota ya esta ese hombre en labesana, pues sabi-
do es su horario de sol a sol. Para aprovechar desde el primero a dltimo
minuto es por 1o que duerme en los pajares del caserio.
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Lacoplapasade uno aotro yuntero a ciertadistancia, cada uno con
su yunta de mulos o de giieyes. Puede decirse que la coplarevol otea como
el pgjaro de surco a surco, pero lacoplaesfemeninay lellama, no pgjara,
Sino pajarona en atencidn a su grandeza expresiva. Este es el didlogo suel-
to de dos venerables yunteros de Bujalance que bien merecen eternizarse
en una plaza bujalancefia como monumentos del alma popular. Montero y
Pajares revolotean asi sus pajaronas. Montero: Aperaor de gueyes, / lar-
ga besana. / Que lleguen los repuntes/ a tu ventana. Pgjares. Echame
los avios / por la ventana, / que me voy con los glieyes / a la besana.
Montero: Como quieres que cante/ la pajarona; / eres de Castro del
Rio, / yo soy de Arjona. A la cuarteta seguidillera de heptasilabos y
pentasilabos asonantados es frecuente ponerle afiadidos que se avengan a
la propia expresion cantaora, pero no dejan de ser apoyaturas que nada
fundamental afaden. Estaversion del cante de besanatiene yaformamel6-
dicacon unaexpresion que nos induce aunamelancoliaagridulce. Al final
de estas coplas se vuelve alos dos primeros versos a manera de remate.

Los cantes de ara en Méaga se acercan en su expresion a otras
formas que aluden a la misma faena campesina en distintos puntos de Es-
pafiay gue se encuentran recopiladas, con sello Hispavox, en la Antologia
del Folklore Musical de Espafia realizadas por el profesor Garcia Matos.
El Nifio de Bonela nos la canta en discos Columbia con estas coplas. En
medio de un pefiascal, / estando llorando un dia, / con una yunta mu
flaca/ metuveyo quesentar, / en medio delabesana/ porqueno podia
mas. Otra: Que vida mas arrastra / es la del pobre gafian, / que vida
mas arrastra; / to e dia pincha que pincha/y por la noche gana un
real, y por lanoche gana un real. Lairregularidad de estas coplas, tanto
por e nimero de versos como por su medida, me hace pensar que no son
canonicas y corresponden a un acoplamiento moderno, letras nuevas aun-
gue adaptadas a la temética en la que se ubican.

Digamos que aqui €l coplero las hace de seis versos parano repetir,

como en la pajarona, dos de los cuatro que componen la candnica en la
primera, y repitiendo dos en la segundapor ser de cuatro, pero alargando €
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metro para convenir en los gol pes de voz que gjecuta el cantaor. Aqui no es
el cante el que cede alacopla, sino a contrario. Eslo que me hace pensar
gue este cante no se recuerde bien en Médlagay se haya querido reconstruir
como aquellos bailes de Educacion y Descanso.

También, gracias a la rica sinonimia andaluza, a los cantes de la
besana se les llama gafianeras (coplas de gafianes). Asi las etiquetd con
sello Belter Paco de Montefrio. También aparecen algo elaboradasy com-
plementadas con cierta teatralidad de recitados. Otras coplas de besana es-
cuchadas como variantes melddicas a las temporeras cordobesas, son las
gue cantaraDavid Pinoen el XIV Concurso Nacional deArte Flamenco en
Cordoba: El borrico vigjo ha pario. / No creas que son infundios, / pue-
desdarlo por jecho; /lodijo e aperaor. Esta coplaauténticaen su broma
0 en su contradiccion —eso de que el borrico viejo ha pario—, me recuer-
da ciertos roles de la gafianeria desde tiempo inmemorial. Uno de ellos es
el de pensaor; si, hay uno cuyaespecialidad sellamapensaor. ¢Creeran los
legos en gafianerias que se trata de un hombre que piensacomo s fuese la
esculturade Rodin? Ni hablar, la gafianeriatiene sus vocablos 0 metéforas
con |logica propia: El pensaor es el que se encarga de echar pienso a las
bestias por la noche.

Otro papel que no faltaen lagafianeriaes & del agradaor; el hom-
bre que se encarga de agradar a aperaor o a sefiorito cuando se acerca a
tgjo. Estaclaro quelaanterior coplaescuchadaaDavid Pino esdel agradaor.
Claro que unos agradaores tenian mas habilidad que otros. Este de laanéc-
dota fue tremendo: Erala hora del jato cuando Ilego el sefiorito. Al verle
comer un pedazo detocino pelado con aquellafruicién, exclamé: j Ay, quien
pillara tu estbmago! A lo que el agradaor contesto: ¢El estomaguito tam-
bién, mi amo? Estas son las cosas que hacen posible el desquite que repre-
sentaestacopla: Misesperanzastengo/ dequealgun dia/lamulademi
amo/ puedaser mia. O aquellaotraescuchadaaAntonio Rancha y Alvarez
de Sotomayor: Toos los mulos dél cortijo/ de don Juan José Carrasco /
no lellegan alosmios/ ni ala corona del casco.
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Pregones

Un recuerdo cualquierade lainfanciaque vivi en Montilla esté po-
blado de pregones. Por lacalle empedrada el buhonero cambia j Garbanzos
tostaos a cambio cruos!. De vez en cuando, piaras de cabras sorianas inun-
dan el Juego pelotas haciendo e camino antiguo de la mesta con sus gritos
iLeche barata, a perrilla la lata! Un hombre de caminar lento y pausado,
con sendas cantaras en las manos, se paray abre las piernas en medio dela
calleal tiempo quellena el aire con suvozarrén: Miel degota! Latardede
invierno se calienta con la voz del piconero y su borriquillo cargado: jar
picon! Y casi como complemento mas tarde 0 mas temprano un aguilarefio
vocea su j Alhucema y orégano! jQué hermoso pregon nos hadejado regis-
trado en microsurco El Lebrijano con su madre La Perrata de aquel Tio de
la Alhucema!

Lamesa camilla, su bayetay su brasero trae evocaciones de infan-
ciay, ali, la patria del hombre: las siete de la mafiana; todavia es de no-
che... Un muchacho pasa gritando: j Molletes calientes, y van bajeandooo!
Esun canto del gallo enlamemoria; estas acurrucado en lacama, teremue-
ves perezoso, mientras el olfato aviva sensaciones de pan caliente y las
papilastrabajan ilusionadas. Lavidatiene por si mismasu carifio y agrade-
ces el canto del gallo. Los recuerdos se encadenan. Otra musiquillatierna
me hace sofiar en la duermevela de hogar que huele a madre, cuando alas
nueve de lanoche no habiatelevisor ni siquiera aparato de radio. Desde la
esguina, lavoz pitifina barre como céfiro blando la calle y penetra por las
rendijas de la puerta: jHojaaaldres calieeentes!

El caramelos

Los dgjos largos y abiertos del cante campesino caracterizaban la
expresion de estos pregones. Desde la infancia aprendi de mis padres un
hermoso pregdn de caramel os, que ellos escucharon a su vez de un vende-
dor ambulante forastero de chaguetilla blanca 'y bandeja del producto que
manejaba como un camarero. Ya en mis juegos infantiles a pregones solia
guedarme el dltimo con aquel tan largo y grandilocuente. A |la salida de
Asturias/y alaentrada en la Montafia,/ fabrico mis caramelos/ para
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venderlosen Espafia. // Son deanis, naranjay fresa; / si losqueréis, de
menta; / también los llevo de limén.

Asi vive en mi recuerdo de infancia con toda exactitud. Pepe Lora,
cordobés, alfarero del Campo de la Verdad, de la misma quinta de mi pa-
dre, como laTalegona, |o recordaba a edad muy avanzaday lo atribuiaaun
tal Miguel el Caramelos, personaje del que no tengo mas noticia pero que
bien podria coincidir con € referido por mi padre. Nuestro amigo Pepe
Lorarecordaba la primera estrofa exactamente igual, pero la segunda ofre-
ciaestavariante: Yolovendodementa/y también delimon, / deJoselito
el Gallo/y deVicente Pastor.

L as distintas estampas que figuraban en | as envolturas daban moti-
Vo alas letras y posiblemente a sus variantes. De veinte afios acA hemos
oido hablar del Pregdén de los caramelos de Macandé. ;Como pudieron
ignorar, quienes postulaban esta atribucion, las pravianas o asturianasgra-
badas en setentay ocho revoluciones por el Nifio de la Rosa Fina de Casa-
res 'y gque probablemente eran el antecedente inmediato de las versiones
factibles de encontrar en cualquier punto de Andalucia?. Rosa Fina decia
asi: Soy de Pravia/y mi marelapraviana: ¢Y como no ser de Pravia/
s mi mareesasturiana? Esta misma copla, modificada segiin el capricho
cantaor, lahemos oido por buleriasy repetido en muchas ocasiones. Seguia
el de Casares: En la salida deAsturias, / al entrar en laMontafa, / tres
veces me arreventd / en los montes una asturiana. No acertamos bien
con lasintencionesdel coplero, aungue aveces|as explicaciones desarman
las mas aviesas susceptibilidades.

Parece mentiraque en la Serrania de Ronda se cantaran estas coplas
tan forasteras, porque €l de Casares seguia: De Covadonga, / quela Vir-
gen de Covadonga / tiene las lampar as nuevas, y también lastiene de
plata, cosa que no rima ni en asonante, pero debia ser verdad. Pero alin
guedaba €l remate: San Vicente La Barquera, queyo lavi bailar; / méas
valequenolaviera,/ queyolavi bailar / en San Vicente La Barquera.
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El cantey su cultivo al paso del tiempo, posiblemente, haya producido las
rozaduras a estas coplas. Al asociarse la asturianada flamenca de nuestra
experiencia con un vecino de Casares, alimenta nuestra sospecha de que
una quinta columna de asturianos mandados por €l general Ballesteros, que
se fundié con la poblacién autéctona de la Serrania de Ronda, hiciera posi-
ble este cultivo y su propagacion entre los profesionales del género flamen-
Co.

Las pravianas son muy frecuentes en el flamenco de los discos an-
tiguos y de variadas modalidades mel6dicas, aunque siempre metidas en
un ritmo de golpe seco e insistente. También guardan en comun sus notas
largas, arcos melodiales abiertos y con exigencias canoras a proposito del
voceo pregonero. El Mochuelo, quetanto se prodigd en los primeros discos
del flamenco, también la vio bailar en San Vicente la Barquera, y hastala
invitd con este afiadido: ...Sal a bailar, buenamoza... / A coger € trébole,
el trébole, el trébole / la noche de San Juan... El sevillano Cojo Luque
luci6 un virtuosismo digno de lamejor época preciosista en unamodalidad
asturiana que no coincidia en absoluto en su formamelddica, aunque si en
el ritmo, con Rosa Fina.

Cuando al finllegd al mercado del disco €l recuerdo que José delos
Reyes &l Negro tenia de los caramelos de Macandé, me parecié un mal
recuerdo de todo lo dicho. La grandilocuencia canora de las pravianas no
cabia en la voz gitana de El Negro. Su copla recordaba la de Pepe Lora,
aungue su canasta estuvieramas surtida: jMis caramelos! / son de menta.
[ iCaramelos, / que los acabo! / jMis caramelos! Venid, niflas a com-
prarme,/ queyolosllevo dementa, también losllevodelimén, de Félix
Mariano Rodriguez, / deVicente Barrera, / del gran artista Cagancho
/'y el Nifio del Matadero. / Compradme mis caramelos! Maria La
Talegona cantaba este pregon en € ballet de La Celestina. Parece que no
recordabamuy bien laletra; pero, evidentemente, setrata en su version del
mismo cante, y hasta coincide plenamente con mi recuerdo vivo de infan-
ciaen laextension floreada del dltimo tercio.
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El Tio delas pifias

Hace veinticinco afios o vi por Ultima vez pasar con su borriquillo
de cerdn de pifias mediado, como un milagro de la méquina del tiempo,
entonando su tierno y dulce pregon. Llevaba otros veinte perdido del calle-
jero montillano. La calle Mesones se me inund6 del sol de la nostalgia,
como antafio la de Melgar erala calle de la melancolia. Le compré pifias
paradesgranarlelos pifiones, echarlasalas aceitunas, yade ajosy naranjilla
como disponia la abuela, y hasta para atarlas de una guita por su cabito y
gue la nifa las arrastrara por la casa. jVuelva usted, amigo!, le imploré,
pero no volvié mésni creo que vuelva. Yase venden |os pifiones en bolsitas
deplasticoy no hay abuelas que arreglen las aceitunas del afio en laaacena
con €l leve toque a gusto de unas carcasas de pifia. Aquellamagiaesyaun
auradel recuerdo: jBuenaspifias...! / Niflosy nifias, / [lorad por pifias; /
tirarse al suelo, / romped € babero / que vuestras madres/ os den €
dinero. // jBuenas pifias/ con su cabito / para los nifios/ que son chi-
quitos!

Y asi, iNiflosy nifias, / llorad bastante, / que el tio delas pifias/
sevaestatarde... Y eraverdad que seiba; desde Cerro Muriano se dejaba
escuchar por toda la campifia y hasta la Subbética. El egabrense Julian
Caordoba meti 6 su homenaje en coplas—mas que recuerdo mel édico—, en
aire de bulerias por solea con sabor asociado a estilo de Pepe Pinto. Los
amigosde La Pajarona deben conocerlo en laantologiafamiliar Cantaores
de Cordoba. EsLuisde Cordoba, en su disco titulado Que ni pintao, el que
cantalaauténticatonada, aunque formando parte de una serie amalgamada
con otros vigjos recuerdos, tales como aquel otro pregon del Uni, doli, treli
en adaptacion ritmica de modernidad. Pero nos quedamos aqui porgue se-
riainterminable si seguimos tirando del recuerdo.

Digamos para concluir que estos cantes campesinos Nos parecen
esenciales para explicar los origenes del flamenco de tan larga prehistoria
flamenca como todavia presentes, asi es la cultura agraria; cantes que se
forjan en lafragua del sol y el suelo de Andalucia abierta ala rosa de los
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vientos, en laencrucijadadel siroco, del solano, del ponientey alaestrella.
No se puede decir en Sevilla, capital de Andalucia, que Flamenco viene del
Sur sin declarar de nuevo una guerra panica. Tengamos la fiesta en paz.
Todo el Guadalquivir esun rio de coplas que nace en Cazorla, en cuyafalda
reline un cancionero particular de cantares campesinos su argarica pobla-
cion de Quesada, parada y fonda ademas de las corrientes humanas del
laboreo minero. El mismo Guadalquivir sopla diez rumores de Neptuno en
coplasal San Rafael del ilustre puente 0 al San Gabriel que seempinaen la
Giralda; el mismo que en las Marismas anticipa un ancho mar de coplas
guevan adar alamar... océana por SanlUcar donde, lgjos de ser el morir
como dijerael poetadel pesimismo, hallan un impulso tartésico, lanzadera
alaaventura atlantica.

Y de nuevo el Atlantico se hace un mare nostrum de la copla
montadita en sabrosos ritmos y agridul ces melodias del gugjiro, del jibaro
o del gaucho, que son formas campesinas todas ellas identificadas en sus
raices por unamismasangre que sirve de base alas civilizaciones occiden-
tales. Porque un lema cincelado en las columnas de Hércules que se hun-
den en la bahia gaditana reza asi: Andalucia por si, para Espafiay la Hu-
manidad. Y atodo esto diran: j Bah, poesia, poesia...! Pues si —como afia-
diria Castelar—, yo quiero vivir en el pais de la poesia.

Pronunciada en la Pefia «La Pajarona»
el dia 6 de Noviembre de 1997.
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Iustracion: Miguel del Moral
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EL GRUPO POETICO CORDOBES «CANTICO»
Y EL FLAMENCO

Manuel Urbano

Lacriticay estudiosos més solventes de nuestra literatura contem-
poraneavienen reconociendo, desde hace ya unaveintena de afios, al grupo
cordobés «Cantico» como uno de los pilares angulares de la poesia del
siglo XX. Surgido en la primera posguerra, coexiste con voz propia entre
guienes propugnan la perfeccion formal neoclésica, caso de garcilasistas,
el tremendismo realista de |os espadaiiistas, o surrealistasy alentadores de
otros istmos. Lo componen Juan Bernier, Ricardo Molina, Pablo Garcia
Baena, Julio Aumente, méaslospintoresMiguel del Moral y Ginés Liébana,
todos, significativamente, miembros de tertulias melémanas. Hacia 1941
el grupo comienza atomar consistencia. En 1942 Liébanay Garcia Baena
adaptan y escenifican el «Cantico espiritual» de San Juan de la Cruz.En
1943 |ee sus primeros poemasy es presentado al grupo Mario Lopez por €
periodista Garcia Gil; €l encuentro, que pone brochey cierralanéminade
los componentes, acontece en Casa Camilo, lugar de reuniones flamencas
desde principios de siglo, en la castiza calle Moreria de tanto sabor cordo-
bésy mas de unavez citada por Pio Baroja, asi como por Eugenio Noel en
«Martin el de la Paula», su birlibirloquezca novela pretendidamente
antiflamenca.
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Ahormado grupo con fortisimos|azos de amistad y decidido en una
apuesta inequivoca por la poesia como expresion de emociones humanas -
delaexperienciaindividual- y no vehiculo paraotrosfines, en el que siem-
pre ha de quedar patente la autonomia del lenguaje con toda su fuerza'y
resplandeciente de belleza. Grupo repleto defirmesy ricasindividualidades
-por ello, yailustres y permanentes huéspedes de la literatura espariola- a
las que se le viene reconociendo que mantienen, alavez que renuevan, la
andalucisima linea poética que arranca de Bécquer y llega hasta Cernuda;
herederos de Manuel Machado e hijosdirectosdel veintisiete, enlosquees
advertible puro regusto estético, la sabia utilizacion deimagenesy unaevi-
dente carga de sensualidad. A sumar, aungue fue bastante comun en la poé-
ticade posguerra, unaevidente religiosidad, la que subrayara Pablo Garcia
Baena en un texto que nos aclara algo mas que este concepto:

«Mucho se ha hablado, y dudado, de lareligiosidad de los
poetasde‘ Cantico’, pero tan sinceras eran laexaltacion carnal como
el cordonazo penitencial que desemboca en un Miércoles de Ceni-
za. De esta pagania que era solo un total rendimiento ala belleza,
de esa liturgia ornamental y andaluza tan grata a los sentidos, y a
Dios, se nutri¢ ‘Cantico’. Y fue salmo y manantial clarismo en
Ricardo Molina; imprecacion amarga en €l vino de Juan Bernier;
desdén y desengafio en Julio Aumente; seda antigua en las manos
de Pablo. En Mario Lépez lafe estan firmey natural que nos pre-
senta un Dios benefactor en la tutela de ese mundo organizado y
familiar, de universo de pueblo. Un Dios sin cumplidos que se sien-
taa brasero en dias de matanza».

Por igual y asistidos de toda razon, algunos analistas han advertido
un gran sentir por latierra, por Andalucia, y en el que Cérdoba -ya no
lgjana, aunque sola- ocupaexaltado lugar de privilegio. Por contra, salvola
fina sensibilidad del critico flamenco Agustin Gémez y | os testimonios di-
rectos de Anselmo Gonzalez Climent, nadie, que sepa, ha puesto de mani-
fiesto las relaciones, tanto literarias como humanas, del grupo y cada uno
de sus componentes con € arte flamenco. Miopia que, simplemente, apun-
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to, pues bien claros son los agentes que la producen; aunque no degja de
arafiiarme gue se envuelva bajo el manto de incalificables silencios hasta
por sus estudiosos y editores. Asi, escribe Abelardo Linares en €l trabajo
antologico que realiza de Mario Lopez:

«Dos temas relacionados con Andalucia, con cierta vision
de lo andaluz, que Mario LOpez cultiva en sus poemas con alguna
frecuencia'y que sin embargo no suelen ser frecuentados por los
demas miembros de ‘ Cantico’ son el taurino y e flamenco (...) La
maestria formal y la sensibilidad de Mario Lopez consiguen que
estos poemas, contra lo que seria previsible dada laramploneriay
superficialidad en con que suelen ser tratados, no caigan en €l topi-
co ni en lafécil retorica coloristay.

Este trabajo, creemos, desmontara el aserto primero, como €l haz
de poemas que comprende el segundo. De todos modos no nos
desmelenemos hasta olvidar €l ingente y mayor nimero de ripios vertidos
desde poemas que se ocupan, pongamaos por caso, de temas amorosos, reli-
giosos, 0 del aire que arrastra nuestra propio experiencia.

Como de sobra es conocido, en octubre de 1947 sdle a la luz €
nUmero primero de la revista «Céntico». Ausentes de Cérdoba Aumente y
Mario, la coodirigen Ricardo Molina, Juan Bernier y Pablo Garcia Baena,
aungue €l primero es el auténtico promotor. Ricardo Molina, como sefidla
Abelardo Linares en €l prologo ala edicion facsimil,

«creia posible, tomando como nucleo a los cordobeses, reunir en
torno a ‘Cantico’ a todos los poetas andaluces de valia, con una
doble intencion: por una parte, crear una conciencia de afinidad
entrelos poetasdel Sur, entonces desligadosy dispersos; y por otra,
mediante un intermedio de colaboraciones, influir en el panorama
genera de la poesia, gjerciendo asi un contrapeso a las tendencias
nortefias entonces reinantes».
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Malos vientos azotaban lafaz de Espafiay no eran mejores |os que
se cernian sobre lalirica. Banderas para buena parte de los de «Espadafia»
0 «Proel»; todo el nombre comenzaba a ser para Hierro, Otero, Celaya,
Cremer, Nora... Y, como es facil de presumir, no tardaria en brotar la pol é-
micaentre quienes se sienten atraidos por unairreductibleliteraturade com-
promiso sociopolitico y 10s que no sienten otras ataduras que |as estéticas.
Unosy otros se acusaran de burgueses: |os que pretenden llevar €l canto a
la inmensa mayoria y los de la inmensa minoria. A mas llegard Ricardo
Molina en su articulo «Sobre la comunicacion entre escritor y pueblo» -
Cantico, n° 8; Cérdoba, junio-julio de 1955-:

«El arte, el gran arte, fue siempre sentido y gozado por una
minoria, justamente por los que llaman los flamencos los * caba-
les’ ».

I nequivocamente, «Cantico» -al menos en su primeraépoca- esuna
apuesta por el Sur, sus poetasy la poesia de su tradicion que crece desde la
belleza. Pero no vamos a detenernos exclusivamente en lo puro literario,
sino en la presencia del flamenco en la revista cordobesa. Antes de €llo,
una advertencia més de una vez manifiesta: |os textos en prosa de Ricardo
Molina que ella contiene, mucho arrastran de declaracion colectiva
programética. Efectuemos un somero recorrido.

En el nimero tres, de febrero de 1948, Manuel Molina Campuzano
publica un poema a Cordoba, compuesto por tres grupos de otras tantas
soleares, las que, en buena parte, estan asistidas por el angel de lo popular
gue rebrincaen el flamenco:

CORDOBA

Con filigranas de plata
i Cordoba de los plateros!
mi nifia se abanicaba.
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Te he de bajar un rosario
j Cordoba de las Ermitas!
hecho por los ermitafios.

No son menester lasrejas
i Cérdoba de |as ventanas!
para que tu te defiendas.

Cuando no comia nadie
j Cérdoba por Lagartijo!
mandd cercar Rabanales.

Shlo se coge la espada
j Cordoba de los guerreros!
en los toros de tu plaza.

Al Gran Capitén le han puesto
j Cérdoba de los toreros!
la cabeza de aquel diestro.

Las piernas siempre lavadas
i Cordoba de la Riberal
y sin mirarse en el agua.

Por cima el puente romano
j Cérdoba de los molinos!
San Rafael custodiandolo.
La Torre de la Malmuerta
j Coérdoba de las murallag!
y bajo €l arco la puerta.
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Mas aln, en el nimero quinto, de junio de ese mismo afio de 1948,
Ricardo Molina enjuicia «Las incredulidades», libro del poeta sevillano
Rafael Montesinos publicado en Adonais, y quien, por cierto, yahabiadado
un poema en anterior nimero de «Cantico». Asegura Molina:

«La asimilacion de elementos populares andaluces es més
intensaen ‘Las Incredulidades que en sus anteriores libros. De tal
incorporacion folklorica, Montesinos sabe extraer gréciles acordes:

El rio va sonando

de misojosal mar
y cuando €l rio suena
algo mio tendra.

O laprofunda expresividad de:

Agquella nifia tan mia
muerta esta que yo la vi.

Tristezade olivar -'El olivar aquel...’-, derio, de tierrabéticay de
cante jondo que sube a la garganta en chorro obscuro de solea o en claro
surtidor de seguidilla:

No me digas vida
de mirar amargo
gue esta pena mia
yo me |la he buscado.
Callgjon de los pobres
pobre te quiero
pobre de mi que paso
con mis recuerdos.

(...) Andalucia, solar de sol y de poetas, vibra cdlidamente
en la voz de Rafael Montesinos, tan hondamente
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compenetrado con su tierraque bien puede cantar de si mismo:

llevo en la garganta
saetas partidas».

En efecto y como bien sefidlara Ricardo, muchas cadencias de o
jondo registran estas soleares y las que siguiera escribiendo el sevillano
durante un buen manojo de decenas de afios. Por cierto, un practico siglo
después de su referido libro de Adonais, en enero de 1997, a concedérsele
el premio de poesia de laAsociacion de Criticos de Andaluciay en € mo-
mento de redactar €l acta propuse que figurase entre sus valores el sentir
flamenco que a eteaincansable en todala obradel hispalense. Un profesor
delauniversidad de Malagale dice por lo bajini al secretario: «Pon popu-
lar, que eso de flamenco suenamuy cutre». Sobran comentarios, como fal-
tan cursillos acelerados de cultura andal uza para buena parte de laintelec-
tualidad surefia.

De todas formas, y es alo que vamos, esta poesia neoflamenca -
vernacula la denomina Climent-, la que arranca con firmeza de Augusto
Ferran y entusiasma por su jondura a Bécquer, apenas se encuentra repre-
sentada en «Cantico», aungque no le faltaran sucesivos reconocimientos.
Asi, sera de nuevo Ricardo Molina, en su «Carta a Juan Rejano» -niimero
6; febrero, marzo de 1955-, quien anote la grave voz del trasterrado poeta
pontanés.

«Sombra de ceibo y platano ardoroso
el acento de Esparia no apagaron.
Hijos somos los dos del mismo pueblo
y de la misma Andalucia. Laten
en nuestra sangre polo y petenera.

Confesion dejonduraalaque agregard, poco después, un significa-
tivo cante popular preflamenco:
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Saeteros del Genil en la penumbra
cantarén a JesUs vigjas saetas:

¢Cual de vosotros discipulos
moriréa por mi mafiana?

El uno al otro semira
y ninguno contestaba.»

Tampoco faltara la presencia en «Cantico» del poema de temafla-
menco, como es «La debla», de José Romilla, colaboracion dada en el nu-
mero 7 -octubre, noviembre de 1948- y de la que se dice formar parte del
«Cancionero de Rita la Cantaora»:

Todosignoran

como tu eras,

porque marchaste

sin degjar huella.

Los mas antiguos
solo recuerdan

tu paso leve
sobrelatierra.

Dicen quedicen

las mas doctas lenguas,
guefuisteun lirio
junto a una hoguera.
Ancho €l aliento,
breve la letra...

Hubo muy pocos
guetedijeran,

¢Por qué no vuelves?
¢Donde te encuentras?
¢Sobre gqué cumbres
va tu vereda?

¢Por qué romances
de tu leyenda?

Pecho de alondra,
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|abios de seda...
todosignoran
como tu eras.

Rita si te conocia.
Slo dla.

Desde luego, no nos entusiasma; pero, curiosamente, COMo vere-
mos, ladebla sera el cante mas poetizado por |os de «Cantico».

Y, como no podia ser por menos, Ricardo Molina dentro del nime-
ro 11-12, de 1956, monogréfico de los poetas cordobeses, tras mostrar su
entusiasmo por la Cordoba lorquiana del «Gréfico de la Petenera», o del
«Nocturno cordobés» por el gue caminan gentes enlutadas «con las guita-
rras abiertas», publica «Verdial», un poemaen prosa;

«Al pasar por la Calle del Tornillo una copla por verdiales
suspende mi atencion de una ventana. El cielo todo luz contrasta
con la sombra que asciende de la calle. Bafiadas de crepusculo, las
casas parecen contarse sus secretos a media voz. La copla sale de
una ventana, la ventana de una prision. Adivino, mas gue veo tras
ella, lacaradel cantaor. Su voz delata juventud:

No me vengas a llorar...

Diriase que la coplaalivia su esclavitud y se liberasu ama
hacia laluz, hacialos cielos, ¢y los comparieros del preso? Un si-
lencio absoluto le sirve de fondo. Sin duda, como yo, le escuchan
desde adentro, uniendo sus afanes alos suyos. Camino lentamente:

Ya que en vida me ofendiste...
Por dltimavez miro al borroso rostro del cantor. A travésde

lanochetan silenciosay profundasolo oyelavoz que cantahaciael
cielo.
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Sentir hondisimo con copla engarzada.

Nada mas, aunque no es poco cuanto la revista acoge relacionado
con el flamenco. Vistala dimension de sus paginas, muestra mas que sufi-
ciente.

No fuefécil lasingladurade «Céantico». Tras el nimero 8, de enero
de 1949, un largo vacio de silencio se extendera hasta 1955. El nimero 9-
10 esun magnifico y significativo homenaje aLuis Cernuda. Y tras aflorar
un sdlo nimero en 1956, «Cantico» enmudecera para siempre en 1957.
¢Causas? Varias y complejas. econdémicas, la apuesta por una poética que
no obtiene lo que la justicia le debiera, €l cansancio y la indolencia de
Ricardo Molinay un largo etcétera en el que se entrecruza unafechaangu-
lar, 1956, ladel Primer Concurso Nacional de Cante de Cérdoba brillante-
mente ganado por Antonio Fernandez, Fosforito, quien sera el cantaor por
antonomasia de «Cantico», aungue le fuera esquivo, pasado un tiempo,
Ricardo Molina, quien, a partir de 1958, iniciara sus colaboraciones de
temética flamenca en € diario «Cérdoba» y las que llegaran a sumar un
practico medio millar.

Mientras tanto, contra viento y marea, |0s poetas van dandose en
libro y comienzan a ser recogidos en antologias.

Mario Lopez, en un libro de bello y esclarecedor titulo, «Garganta
y corazon del Sur», editado en Cérdoba en 1951, publicaria «Memoria de
unaguitarra», «Memoriade unasolear» y «Casidade Carmen Amaya». No
encontramos ningun poema de tematica jonda en libros de miembros del
grupo aparecidos por aguellos afios. Pero hay més.En 1955 -por tanto, con
anterioridad a primer concurso cordobés de cante- Ricardo Molina conec-
tay mantiene relaciones epistolares con Anselmo Gonzalez Climent, pio-
nero delaflamencologia, critico rigurosoy, sin lugar adudaalguna, inves-
tigador minucioso hasta el escrupulo; algo de lo que puedo dar fe con la
densa correspondencia que mantuviéramos. Pues bien; |e escribe el cordo-
bésal hispanoargentino, segun éste registraen su libro de memorias «Vigjo
carné flamenco»:
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«Mi querido amigo: Ahi vami foto y por correo certificado
le remito una coleccién de mi revista‘ Cantico’. Mi amigo el poeta
Mario Lopez le envia un gemplar de su ‘Gargantay Corazén del
Sur’. Desea vivamente conocer y tener un ejemplar de su
‘Flamencologia . Su direccion es Terrenos, 8, Bujalance (Cordo-
ba). No conozco su libro sobre ‘Andalucia en los toros', etc. Le
agradeceré un jemplar. Espero tener algun diael placer de saludar-
le personalmente. Cordial saludo de su afmo. amigo y admirador
Ricardo Molina».

Algunos, escasos, afos después, en 1961, cuando Anselmo Gonza-
lez Climent da aluz su «Antologia de poesia flamenca», de tan generosas
presencias, sélo lanutrirdn dos de los componentes de «Céntico»: Ricardo
Molina, con su ya citada cartahomenaje a Juan Rejano, y Mario Lopez, del
gue reproduce «Memoria de una solear» y «Casida de Carmen Amaya».

Llegados aqui bueno seriaque, de nuevo, nosformulésemoslagran
pregunta: lapresenciadel flamenco en el grupo poético. Lacontestacion no
me inquieta. Son personas que, sin excepcion y afuer de andaluces cons-
cientes manifiestan innegable aficién al flamenco, arte que conocen y
gustan.Asi, pongamos por caso, € pintor Ginés Liébana decoraria «Los
Califas», mesdn cordobés al que dotadel mejor ambiente delafiestajonda.
Aficion sosegaday sin alharacas, la que se hara mas exteriorizadaa com-
pas de los Concursos Nacionales, 1o que pondra de manifiesto Agustin
Goémez:

«Un conjunto de poetas cordobeses pul ula di scretamente por
los primeros concursos de Cérdoba y se pronuncia con la misma
discrecion, pero gque vierten opiniones y sensibilidades que me pa-
recen definitivas paraentender el movimiento flamenco que se esta
produciendo entonces».

Certeraindicacion que no sera dado comprobar paginas después, a
la vez que nos aproximamos de modo individualizado a las trayectorias
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vitalesy literarias de estos poetas, a partir de |os afios centrales de la déca-
dadelos cincuenta, en los que Gonzalez Climent y Ricardo Molina, insus-
tituible tandem que no tardaria en sustentar opiniones flamencas radical-
mente distintas, fuerala base en la que se asentase el Concurso Nacional -
y otros proyectos no alcanzados, caso de la creacion de un Instituto de
Flamenco en Cordoba-; desde entonces, piedra de toque en nuestro siglo
paraeste arte genuinamente andal uz. Fechas que marcan un momento en el
gue Cordoba, tanto flamenca como poéticamente, ostentard la capitalidad
andaluza, laque poco después renovara desde distintas coordenadas, con la
revista«Praxis» y €l Circulo Juan XXI11; pero éste es otro cantar. Por tanto,
acerquémonos, como se anunciara a los poetas de «Cantico».

Juan Bernier -La Carlota, 1911-, el de mayor edad del grupo, es
autor de una poesia caudal osa cargada de hedonismo y de una sensualidad
gue bien pudiera anclarse en el mundo cléasico; junto a ello bien elocuente
nos resulta e titulo de uno de suslibros, «Aqui en latierra», puesto que €
poetano cesara de clamar amargamente ante un mundo moral mente defor-
mey amordazado por una ética agostada; de aqui que su angustiacriticase
afane en unabusqueda solidaria. Por cuanto concierne a flamenco, notoria
€s su recatada presencia en los primeros Concursos cordobeses, en cuyo
transcurso intimacon Gonza ez Climent, quien letendriapor el «remacanudo
amigo». En e segundo certamen, €l del 59, seguin €l referido Climent, cris-
taliza, s bien alejado de laprimeralineay con el sabor de |os buenos cata-
dores, un grupo de artistas, intelectuales y poetas:

«Muchos de ellos tuvieron el buen humor de enviarme ala
mesa de trabagjo, y a paso de los examenes, pequefios mensajes
poéticos con intencion de pre-votos».

Dos de estos papel es conservo y publica de Juan Bernier:
«Si el flamenco con todos sus temas, sus llantos, sus
patetismos, no tiene algo de vital, de viril, de individual, no es un

canto ni es flamenco».
No le quedaalazagalamaximasiguiente, enlague ahondaraenla
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definicion dd artista flamenco:

«El cantaor puede cantar con €l ritmo, con lamedida, con el
estilo de cante. Puede hacer un cante nuevo. Pero solo es cantaor si
pone algo suyo, exclusivamente suyo».

Ocioso seracualquier comentario sobre el jondo paladar de Bernier;
apesar de ello, lo flamenco tendria muy tardia presenciaen su produccion
poética-hacia1975- y siempre como imagen, como referencia, 0 como un
simple trallazo, y asi acontece en «Poema a Ricardo Molina», publicado
por vez primera en «Poesia en seis tiempos» -Editora Nacional; Madrid,
1977-:

En los mares de angustia de la debla
catedral de las calles. Ricardo caminando
por la Ribera obscura
al filodeaguaytierra.

Luciérnagas de vino las tabernas...

Conoci personamente aJuan, alavez qgueaMario, en 1978. Desde
entonces, nos unié buena amistad. Me confid su continua y acodada pre-
senciaen tabernas, de sus muchas noches por |os «cabarets» de Cercadilla,
unicos locales donde era posible escuchar cante en Cordoba al margen de
la acreditada taberna de El Pisto. Algo que le rebrincard en uno de sus
poemas a Cordoba, € titulado «Ciudad»:

Arriba el «cabaret» con su careta de carmin y misica,

los lechos a su lado, donde el semen en balde se derrama.

En medio, € Santuario. j Oh seis de la mafiana!

Misa fria, silenciosa, en el amanecer ungida,

remanso de la noche donde la guitarra hiere con su puiial de misi-

En prosa solo publico -segin me confiara- dos articul os sobre tema
flamenco, ambos en el periodico «Cordoba». En uno, primero, elegante y
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ecl éctico, tercio en laabierta confrontacion entre Ricardo Molinay Gonza-
lez Climent; en e segundo, proyecta unas notas sobre la Andaluciay €l
flamenco en Molina. De «Escuchasobre lo gitano y su polémicaen el can-
te» -28 de enero de 1961-, entresacamos estos parrafos:
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«He pensado algo sobrelos gitanos como secuelade un prin-
cipio depolémica. Laculpalatieneel ‘folklore’ andaluz y especial-
mente € cante ‘jondo’. Laraiz esta en estos concursos primavera
les, con que Cordoba ha dado actualidad y magnificado la expre-
sion musical e intima del tipismo o del indigenismo andaluz. Los
persongjes de la pol émicaen ciernes, son dos conocidos técnicosy
enamorados, a mismo tiempo, del ‘duende’ y el misterio, que ro-
deaa puroy magistral cante flamenco, Gonzélez Climent, de Bue-
nos Aires, y Ricardo Molina de Coérdoba, han escuchado juntos,
oidos atentos y lapiz de calificacién en mano, la variada polifonia,
con que los cantores andal uces han repetido, resucitado o vivifica
do, 1o que estaba en trance de perderse 0 envilecerse definitivamen-
te. Pero escritores |os dos, han vislumbrado en su hora teorica, dos
posiciones, antagonicas desde luego, utilisimas en cuanto a sus fru-
tossobrelahistoriay los origenes del auténtico cante «jondo» y del
entero «folklore» de nuestra Andalucia.

El caballo de batalla de la discusion es el tema «gitano».
Climent descarta como extrafia,alarazagque hastaahoray tradicio-
nalmente, hemos considerado mas ligada a nuestro intimo folklore.
Ricardo Molina en cambio, la hace depositaria, portadora y
mantenedora, de las mas puras tradiciones folkléricas andaluzas.
Al parecer, laposicion de Climent parte de juzgar una «separata» la
gente gitana. De entenderla gena a la personalidad andaluza'y por
ende ala espanolatotal. ¢Pero es que td, Juan, no eres acaso espa-
fiol, andaluz y cordobés, aungue tus antepasadoslostrajo Olavide a
la posada de La Carlota? ¢Por qué dudarlo de Mercéla‘ Serneta o
de Fernando €l gitano, cuya semillavino a Espaiia mucho antes, en
el siglo delos Enriquesy de los Reyes Catdlicos?- me decia Ricar-
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do Molina para justificar su postura(...) es curioso que estos pue-
blos misteriosos mantengan una inconfundible personalidad y un
carécter racial casi sin cambios (...) su inconfundible carécter les
hizo mentir desde un principio (...) Y es que no solo se apoderaban
de un buen nimero de «muletos», sino que afo tras afo, lo efimero,
lo gracioso, lo alegre de cada pueblo se lo iban asimilando (...) uti-
lizaron el cambalache fenicio o € fécil descuideo espartano y por
ello no sele consideran dignos, ni caballeros ni héroes, como nues-
tros gloriosos antepasados, sefiores de horca 'y cuchillo. Sus artes
eran mas sutiles eiban desde labuenaventuraal experto entretejido
delacesteria. Tanian € tintineo delos martillos sobre los calderoso
los &giles dedos sobre las castafiuelas sonoras (...) Y sin trabgjar,
gue nos digan las ordenanzas que ha de hacerse para comer. Asi
pensarian los gitanos, hasta hacer de esta asignaturaun arte. Porque
agui estan, aqui viven, aqui trabajan o no, pero aqui estan (...) han
pasado por todo lo que las generaciones de espafioles y andaluces
han pasado... Un poquito la tez més negra. Pero en e sentimiento,
lo andaluz y lo gitano andan del brazo y ain €l gitano sellevala
palma de lo andaluz. Yo no sé si en otras cosas, pero en el cante,
desde luego...».

Bastante de socarroneria, buenadosis de eclecticismoy, alapostre,
cierto guifio complice con Ricardo. De todos modos, preciso es decir que,
esa vida apurada a tragos, 10 gitano en la poética de Bernier no pasa de la
paganidad hedonista; o vemos en su poema «Cordobay:

IOh la arena del rio! jQué desierto de pasmo!
beduinos gitanos,

en oasis de alamos,

desnudan al sol de oro

bellos cuerpos sin alma...

Muchamayor dosis deinterés encontramosen el otro articulo, como
el anterior publicado en el periddico «Cordoba» en fechas -supongo- algo
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posteriores al fallecimiento de Molina. En é queda de manifiesto la raiz
hedonista de «Cantico», el paganismo esencial de la poesia del propio
Bernier, cudl sealasabiaque nutre laraiz de Andalucia -«una Espafia méas
honda»-, o la verdad del cantaor -«que pone en honda musica el ama co-
mun de Andalucia»-, o cud fue el valor dltimo de Ricardo en el flamenco:
«El que quité € velo a la estatua colosal del cante». Dado su innegable
interés, reproducimos € articulo en su préactica integridad:
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Tierranuestra. Lo andaluz y Ricardo Molina

«Pontanense de pura cepa. Ricardo Molinarevelaba de vez
en cuanto geneal ogias romanticas, con sinuosas lineas o senderos,
gueiban alamar, como lade su bisabuelalacontrabandista, acaba-
llo en jaca torda, pisando, desde la Palenciana de la picadura
gibraltarefiaala Rondaparaiso delos alijos piréticos. Disfrutabael
poeta con embeber en un paisge de Gautier 10s vigjos recuerdos
familiaresdelatiaTisbey enrevelar lasangre enérgicade sus ante-
pasados pontanenses, plenas del dinamismo vital y sobre todo de
espiritu localista, por su lanzamiento alos cuatro puntos cardinales
en busca del pan o de lo que sea. Con estas anécdotas, Ricardo
llegaba siempre a la conclusion de que el ser de Andalucia no era
otra cosa que vivir sin nacionalismo alguno, con raices en vigjas
culturas universales y abertura atodos los vientos, sin esas limita-
ciones de patriotismos locales y palurdos conservadurismos, faltos
de espiritu y de expansionismo vital. Un andaluz por serlo jamas
puede ser regionalista o provinciano. Su patria es el ancho campo
campifiero de olivos infinitos o trigales ondulantes como un mar..
Esd aristocratay el filésofo tan fino, que crasos errores, como ese
del honrado trabajo, no lo admite, ni quieraDios. Porque vive dela
tierray el sol, el trabajo del andaluz no estal sino arte, arte de vivir.

‘Espafa -decia Ricardo- la han hecho los de alrededor’. Y
teniarazon en esta degradacion del castellanismo, como unico ins-
trumento formativo de la nacionalidad. Andalucia puso € espiritu
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universal clasico, el delos poetas, fil6sof os andal uces, €l de Séneca
y Lucano, pero también el de las alegrias punicas de Cadiz, el opti-
mista paganismo tartésico, con su culto de lo efimero, mudable,
gracil y amable. Frente alo adusto del leonésy el castellano, histo-
ricamente, Andalucia es una Espafia mas honda. Andalucia es
milenaria y por vigja sabe mas. Cuando los nordicos de asperos
sudores guerreros y campesinos, formaban la gran Castilla, a ex-
pensas de los muladies -espafioles, andaluces, romanos; civiliza-
dos, efimeramente mahometanos- rompian barbaramente el vaso
griego andaluz, lleno del vino de la sensualidad romanay el aroma
limpio de unafilosofia humanisima.

‘Los andaluces no tenian barbas ni largas cabelleras como
losmujiks del norte’ -decia Ricardo ante esa conquistamedieval de
los campesinos sobre las civitas del Sur. Y marcaba no solo la pul-
critud corporal, el saludable paganismo del cuerpo, sino también e
del ama, libre de prejuicios, del ama un poco epiclrea, un poco
agnostica, superadora de los mitosy sin respeto a las cosas impor-
tantesy alos gestos severos.

Porque, eso si. Ricardo se revelaba todo contra la falsedad
de ciertas calificaciones, lugares comunes en las literaturas y estu-
dios sobre lo andaluz y lo cordobés. ¢Estoico, senequista? Nada
maés falso. Sabio, solamente sabio. Consciente de que |as cosas hu-
manas duran, pero no se eternizan, que los valores cambian y se
sustituyen. Que e mundo de la broma es mas real que €l de las
cosas importantes, quelapoesia, lacancién, laguitarra, €l juego del
ingenio, el efimero andlisis mental de las situaciones, prevalecen
sobrelosdogmas, |osidealismos, en suma sobre esos aspectosdela
vida que se llaman serios y que dan lugar al rencor, a odioy ala
sangre.

Y sobre esto [legd a decir algo que antes hubiera parecido
blasfemiay ahoranoloes. ‘ Todafeesperniciosa . Ricardo analiza-
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baagui, mas quelafe, laintolerancia, religiosa, politica, racial, que
llevaa hombre dentro delafrase de Benthan ‘homo hominislupo’.
iY cuéntos|obos pasaron por los afios de Ricardo! El los desprecia-
ba. Porque a mismo tiempo, esa minoria de sangrey espiritu anda-
luz estaba con é. Aquel Adriano el Valle, aguel Cernuda, aquel
Aleixandre, aquel Juan Ramon, eran como Gongora de exquisitez
alabastrina, capaces de crear urnas de poesia, nitidas como de cris-
tal de roca. Como el agua fluyente de Molinaen el ‘Rio delos An-
geles', enlas‘Elegias de Sandua' y el * Canto de MedinaAzahara .
Como un &rbol druidico, el verso de Ricardo teniasaviade latierra
andaluza, de esatierraabay cardena, que crea el vino mas pareci-
do al sol. Verso sin fronteras en el que la paganainvocacion se cris-
tianiza, a unir cuerpoy almaen simbiosisy no en separacion. Por-
gue & no podia comprender lavida humana, sin lacircunstanciade
su medio y su raiz. Amor a cuerpo ¢por qué no? El cuerpo como
una cepa estival pletérica de sol, liquida sangre, tierra empapada,
rubor verde de la sensualidad y entrega.

Y reflectante el espiritu, la poderosa mente para beber el
paisge, € tipo humano, los obscurosy sensibles lazos que |o unen
a quienes no conoce, pero alos que se adivina unidos en la comu-
nion de los mejores. Los mejores, desde la andariega abuela de la
jaca, alos presentes tipos humanos, del andaluz universal, desde el
gitano escueto a poeta en lacuspide o el cantaor, que pone en hon-
damusica el amacomun de Andalucia.

Por eso €l poeta se entregaaesavoz solemnedelasraicesy
hondurade Andalucia. A ese cante que é auténticamente descubre.
Precisamente hablando con otro poeta, Pablo Garcia Baena, se ex-
presaba asi: ‘antes de Ricardo, el cante existia pero no vivia' . El
quité el velo alaestatua colosal del cante. Fue lainauguracion del
bronce sonoro y sus matices magicosy ancestrales. Y depurandolo
deindtilesabalorios, é consiguio esavoz andaluzade hoy queesla
deayery desiempre, laautéctonavibracion delavivenciamilenaria
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Hoy esa voz, amigos mios, esa solemne voz, es como s la
garganta del poeta no hubiese entrado en el mundo del silencio. Es
su propiavoz, su propiaalmafundidaalaesenciaeternadelo anda-
luz. La que no callara nunca.

A fequed articulo esdigno defigurar en lamés exigente antologia
detextos surefios, y €l que, en la préactica, puede servir de adelantado resu-
men de estas indagaciones, |las que reclaman una inmediata aproximacion
a periplo flamenco de Molina -Puente Genil, 1917-, sobre todo a partir de
1956, fecha que marcael inicio de unaapasionada singladuravital y litera-
riay gque ocupa la tltima década de su vida, dado que fallecio en Cérdoba
en enero de 1958.

Autor de una obrapoéticamas amplia-y mas miscelanea- quelade
sus comparieros de grupo, participa de |as caracteristicas del conjunto, del
gue sobresale su intimistamemoriadel pasado y unaevidentevoz elegiaca.
Creo que acert6 a no escribir una poética de engarce flamenco, salvo algu-
naexcepcién, «Cancion nocturna», todo un confeso «Homenaje aFederico
GarciaLorca», que lefuera publicado en su antologia péstuma de Mariano
Roldéan:

Camino delavida

¢donde llevas mi alma
através de los alamos
por la orilla del agua?

Camino de la muerte
gue no termina nunca
¢cdonde llevas mi alma

alaluzdelaluna?

Adrede €l tono del granadino. También el mismo cuerpo poético
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alberga un «Homengje aAnselmo Gonzalez Climent, en el que, frentealo
gue es comun alos demés, en los que se acercaal estilo del homenajeado o
a la tematica que le es cara, le hace participe de «Primeros recuerdos».
Queden algunas de las estrofas:

Esta esla carta prometida, en ella
muerto de amor quedé, preso y rendido
alamortal belleza de este mundo

y al insensible astro del destino,

la vida ya vivida -pero en vano-

(ni experiencia saqué ni beneficio)
destruida la fe que lo eratodo
arruinado € sofiado paraiso...

ohtierra de alegriasy de vifias,

oh pais de doloresy de olivos.

Yo 0s toco, 0s veo, 0s quiero, cuando todo
es a mis plantas engaroso limo,

cuando las flores destilan veneno,

cuando beso y pufial hieren lo mismo.

También, arecoger y asi se publicé en «Candil» -n° 84, monogréfi-
co en homenaje a Climent- |a dedicatoria autoégrafa que Ricardo le hiciere
de «Castario de Indias», otro poema agjeno a flamenco.

Con evidente celo y el calor de lo intimo, Ricardo guarda inéditas
sus poesias «Flamencas». También, quienes publican sus primeras antolo-
gias y textos pdstumos o no las conocieron o, simple y llanamente, las
ocultan, con excepcion de Francisco Vallecillo Pecino, otro mairenista a
ultranza, quien aireara algunas en «Flamencow, la revista ceuti de cante,
caso de «A Cédiz», aparecida en €l niUmero de noviembre de 1974, donde
el mitico rey tartésico se aunaen lamisma guejaque otros dos cantaores no
menos miticos:
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iAy Curro Durse.
Ay
S. Enrique Ortega,
ay
orientales velas
de navios avaros.
Ay
reino sonoro
de Arganthonios!

Profundo ayeo, antiguaraiz jonda. Podemos sumar su «<Homenajea
Mercé la Serneta. A la gloria de la soleé». «Cuerpo y alma fundidos» en
grito de Sur seralacantaoray, desde ellay su cante, todaunaescuela rebo-
sante de jondura, cuyo destinatario, quien sera el encargado de mantener
vivalallamade pureza, algo yaevidenciado por Agustin Gémez, no puede
ser otro que Antonio Mairena:

Tomas Pavon, Serneta,

Andonda, de la Paula,

el Méllizo, Mairena

tanta sed, tanto rio, noche, desvalimiento, desamparo.

Parece ser que su précticamente Unico motivo de inspiracion poéti-
ca-amen de lainvestigadora- esAntonio Mairena. No puede albergar ma-
yor elocuenciael poema que sigue, también publicado por «Flamenco», en
noviembre de 1974:

L os poetas de Arcos

Por la noche llegaron los poetas de Arcos
largas hebras de oro en el mentén ingenuo,
para asistir la gloria de Mairena
con un apolineo coro.

Sentados, curiosos, me miraban a veces
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COmMo quien ve pasar nubes por un estangque
buscando las noches de mi sino en la piel,
lamirada, €l silencio.

Habl abamos de cosas un poco incoherentes
porque €l ser, nuestro ser, muralla tras muralla
es siempre inaccesible, toca el cielo

y sehundeen latierra.

Tierray cielo. ¢se puede servir a dos sefiores?
Jerez por latristeza y la alegria desgarrado.

i Oh poetas de Arcos quietos bajo la luna!

i Oh noche clara y honda!

Es la admiracién amorosa desbordada. Todo el cante con sus no-
ches, al parecer de Ricardo, se conjuga en Antonio Mairena; asi, este otro
poema -«Flamenco», agosto de 1973-:

Debla
Homengje aAntonio Mairena

Yo la senti una noche,
orillasde Triana,
cuando el verano ahoga entre verbenas
el misterioso suspirar del agua.
Por callgjas oscuras,
hacia negro horizonte caminaba,
de espaldasalaluna,
indescifrable, triste, solitaria.

Ni floresen lasreas

ni languido conjuro de guitarra.
Guadalquivir tan solo,

rumor de olvido hacia la mar lgjana.
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S bella, funeral luna la cumbre
dela copla besaba

y erala copla un arbol enlutado
con las hojas de plata.

Circo de donde el cielo suspendido
recogia su alma

de amargo olivo y ponzofiosa adelfa
en las ramas amargas.

Y cada lenta onda

bajo laluna clara

hacia un sur de sollozosy sombra
una corona péalida arrastraba.

Una vez mas, aqui con imagineria lorquiana, la debla es motivo
poético paralos de «Cantico». Le emociono a pontanés en Sevilla. Fue €
cante de mas perfecta gecucion y de mayor jondura de los hechos por
Fosforito en € concurso cordobés del cincuenta y seis. Pero Molina se
siente ligado con toda firmeza a Mairena, a quien describe perfectamente
su estampa:

El cantaor

Mairena

esta parado.

Es imposible averiguar

su astro.

Ni la noche serena

ni el furor del invierno destemplado.
Pero él esta quieto

porqgue lo ha encontrado.
cSrio? ¢Lucifer? Sn nombre
refulge en lo alto.

SAlo envia su mlsica
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al melancdlico gitano,
al sevillano triste,
hieratico.

Asi, también, el «Soneto. Homenaje aAntonio Mairena»; que sepa,
dado a conocer -como el poema antecedentey €l que le seguira por Anto-
nio Murciano en la VI Semana de Estudios Flamencos -Mdaaga, 1972-,
dentro del florilegio poético que le dedicara a del Alcor, con ocasion de
imponérsele a éste la medalla de la Semana:

En las fuentes del alba silenciosa,
tejiendo sombra y luz, nacio tu cante,
transido aun de lunay ya radiante
de claro ruisefior y roja rosa.

Yo el alma reverencio poderosa

y €l subterraneo sol que, suspirante,
la voz incendia de tu raza errante,
la queja de tu raza misteriosa.

India andaluza, tu laurel mas puro
florecio en los plateados olivares
y los verdes naranjos de Sevilla.

Alli te aclama el martinete oscuro
su rey, alli sureino soleares
terinden, y suimperio: seguiriya.

El cante ya es genuinamente gitano. El cantaor quedara proclama-

do rey del martinete, delas solearesy laseguiriya. Cantesalos que sumara
la debla con su inquietante nombre de diosa gitana:

174



Fomenaje a Marnia Lises
Oda aAntonio Mairena

Se enredan en tu voz sombras de voces
gue fueron flor y luz de Andalucia
Yy penas vigjas que crecieron muertas

y No murieron.

Remontar no es posible € rio oscuro

hasta su pura y misteriosa fuente,

cuando cruza el desierto desolado
del martinete.

O ensimismado fluye por la inmensa

selva sombria de las soleares,

0 se despeiia desde abrupta cumbre
de seguiriyas,

porque en tu cante una cancion de lagrimas
y un imperio de luna se lamentan,
alli donde alborea entre laureles,

diosa, la debla.

A sumar, este otro poema caudal 0so, mas dentro de la propia poéti-
cade Ricardo:
Para Antonio Mairena

Se abre la copla en tu garganta

como un pavo real, e ultimo

pavo real

gue viera el padre Adan un poco antes
de aquel ciego quedarse

con ojos descartados

de la zambra final del paraiso.
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No acaba aqui, desde luego, lanémina poética. Antologia que con-
cluimos con algunos fragmentos de un poema que puede ser revel ador:

A Antonio Mairena

Ah, quién diré el misterio de tu voz cuando cantas.

Es como la corriente pura del Guadiato (...)

¢Donde estas? ¢ Qué pais te retiene cautivo?

iOh, ven, vuelve a mi lado, vuelve amigo atu tierra.

S8 que Japon deslumbra tu fantasia, sé

gue admiras Roma y Viena, que aln suefias con La Habana,
que el Jueves Santo en Londres es triste,

gue recuerdas a Paris con amor y el Cairo con nostalgia..

Este es @ gran Molina elegiaco en carta con llamada urgente. En
ella, el clamor gque reclama a amigo necesario, con el que tanto amor se
comparte. A Ricardo hombre, poetay ensayistade temasflamencos no puede
entendérsele sin la ingente figura de Antonio Soler, quien me dispensara
con su amistad. Y como todo hay que decirlo, preciso es apuntar que ni uno
solo delos estudiosos de laliteratura del pontanés han anotado, ni siquiera
de paso, lafigura de columnaromanade el del Alcor. Guillermo Carnero,
el primer analista de «Cantico» y al que en buena parte se le debe su reva
lorizacién, desconoce los caminos que se abren desde € Sur e ignorala
pal abra flamenco. Asi |as cosas; asi.

El inicio de larelacion entre €l poetay e cantaor la cuenta este
ultimo -«Sevilla Flamenca, febrero de 1981- en su articulo «Antonio Fer-
nandez Diaz, Fosforito»:

«Antonio Mairena conoci6 a Fosforito en unatarde del ve-
rano del afio 56, cuando estaba celebrandose en Sevilla el Primer
Festival del Cante, del que yo eraartista actuantey organizador (...)
Eralasegundanoche de las cuatro que se hicieron y, un poco antes
de empezar, me presentaron por primera vez a Antonio Fosforito,
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recién llegado de Cordoba, en donde ya habia ganado € Primer
Premio. Fue mi primer contacto con é y me habl6 de un hombre
gue tenia muchas ganas de conocerme y del que me hizo grandes
elogios; setratabade Ricardo Molina, que yo alin no conocia, y que
me dijo tenia grandes deseos de conocerme (...) no tardé muchos
diasde queyo fueraaunagran fiestaa Gran Casino de laAmistad
de Cordoba. En dicha ocasion Ilegué a conocer, por primeravez, a
don Ricardo Molina Tenor; o sea, que € afio 56 fue prédigo en
conocer grandes amistades para mi, venturas que nunca olvidaré».

Horaesdedecirlo. Ricardo y Anselmo -entonces, sin lugar adudas,
el Unico flamencologo y de prestigio incuestionado-, intentan emular, en
1956, el mitico concurso de Granada del afio 1922: €l de Falla, Segovia,
Lorca, etc. El resultado, ratificado por su posterior andadura, es de tanta
significacién hasta e punto de gue é marcalafijacion parasiempre de un
arte que se difuminaba por més de un costado.Por igual, preciso es decir
gue fue Ricardo Molina el descubridor y en buena medida el valedor de
Fosforito, como o pone de relieve en hermosa frase alguien que no puede
resultar sospechoso, Anselmo Gonzélez Climent, quien, en su libro «Cante
en Coérdoba» -Escélicer; Madrid, 1956-, asegura:

«Fosforito llegd a Concurso Naciona de Cante Jondo de
Cordoba sin preambulos, sin conocimientos personales.
Extraoficialmente, sdlo un gran poeta-Ricardo Molina- yale cono-
ciay levaoraba. Y esque solo un poeta podriadescubrir de prime-
ras, en cruzada valoradora.

Molina, como gueda dicho, no se ocupa de escribir sobre temas
flamencos hasta 1958, cuando yaha consolidado susrelacionescon Mairena,
por lo que & testimonio que dieraen laprensasobre el Concursoy el galar-
donado, en rigurosa opinién de Agustin Gimez, carece de mayores valora-
ciones estéticas. De cualquier manera, €l mas ponderado que firma sobre
Fosforito, lo publicaen el periddico «Cérdoba» -16 de mayo de 1958-, del
gue reproducimos extensos parrafos:
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Antonio Fernandez Diaz, «Fosforito».

«Aunque Fosforito no sea gitano su cante esta dentro de la
oOrbita estilistica gitana. Esto es, responde a lo que esencialmente
debe ser el cante jondo. Lo que, ante todo, presta su sello asu arte
eslapatente personalidad que transciende por cualquier tipo o esti-
lo de cante. Cuanto asimilalo convierte espontaneamentey por vir-
tud propia en cante personalisimo a ningun otro parecido. Dotado
deun prodigioso sentido musical, jamas comete un fallo; es, en este
respecto, el cantador més seguro y aplomado que conozco. Pero la
cualidad que més admiro en é eslafacultad de engrandecer todo o
gue canta. ¢Cémo? Misterio. Al masliviano fandango lo transfigu-
raen coplamagnay sobrecogedora. Y todas estas peculiaridades se
fundan en un cimiento de emocion que se transmite al oyente como
reguero de polvora. Es Fosforito el mas emotivo y apasionado
cantaor de hoy. En cuanto a su repertorio, es tan vasto que nunca
tan bien como en su caso seria acertado emplear el término ‘enci-
clopédico’, pues abarca tanto los cantes levantinos, desde € dificil
taranto, hasta las varias modalidades de mal aguefias, como los can-
tes gaditanos -mirabras, cantifias, bulerias- o los sevillanosy cordo-
beses. Sin embargo, como Mairena, su cante supremo son las
seguiriyas, soleares, martinetes.

Muchos cantaron el polo (Rafael Romero, Jarrito) antes que
Fosforito, pero hasta que é no lo cant6 no conquisto el polo la esti-
macion delosaficionados(...) Lo mismo digo respecto delassoleares
(...) Hace poco tiempo gque conozco a Fosforito. Recuerdo que me
lo present6 en la Cuaresmade mil novecientos cincuentay seisnues-
tro paisano Francisco Moyano Reina, en el cuartel de la «Soledad»
de Puente Genil.En aguella ocasion le oi unas saetas. Mas tarde,
aquel mismo dia, en una taberna de Miragenil, hablamos de cante,
de soleares principalmente. Y entonces fue cuando me di cuentade
gue estaba hablando con e mejor cantador que habia oido en mi
vida. A pesar de eso, se habia limitado a apuntarme las soleares.
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Nada méas. Cuando, pasada Semana Santa, |e oi cantar ‘ de verdad’
acompafiado delaguitarrade Rafael Mufioz, en casadel Pisto, que-
dé deslumbrado. No puedo decir méas que lo siguiente: hasta aquel
momento no supelo que eracantar por soleares. Unas semanas mas
tarde, en el Santuario de Linares, hice el descubrimiento de lo que
eracapaz de cantar Fosforito por seguiriyas. Meimpresionaron mas
aln que las soleares. Pues bien, si las remata por Martinetes puros,
entonces|legamosalametadel cante. No hay nadamésalla, ni méas
alto».

Justasemblanza. Pero € escritor de oficioincrustaralacufiaMairena
y se cuida de especificar «hastaaquel momento». También es preciso decir
gue muy pocos dias antes -el once de ese mes- habia dado en «Cérdobax»
este otro texto:

Antonio Mairena

«Si hay un cantador que goce de la admiracion y respeto
unanimes delos conocedoresy buenos aficionados, éste esAntonio
Mairena. Antipodadel cantador ‘ comercia’, Mairenaesdesde hace
anos el mésfid y profundo intérprete del cante jondo. Su prestigio
no se basa como el de otros, en estruenduosos éxitos reldmpago,
conseguidos afuerzade halagos al publicoy detraicion y apostasia
alagenuinatradicion flamenca. Su fama se cimienta en su lealtad
al cante, en su honradez artistica. Por eso inspirarespetoy es acata-
do con reverencia y entusiasmo por los que saben o intuyen del
cante.

No es por lo tanto Mairena cantador para muchedumbres
intoxicadas por el vulgar veneno del cuplé o del fandango a quien
mal rayo parta. Es el cantador por excelenciadelos pocos verdade-
ramente entendidos.

Alcanza su cante categoria canonicay brota siempre de las
maés puras fuentes (...) Su arte es radicalmente opuesto a que pre-
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domino en Espafia desde que don Antonio Chacon conquisté €l tea-
tro, como ‘divo’ queera(...) El arte de Mairenaenlazacon el remo-
to magisterio de un Fillo y el méas proximo de un Manuel Torre o
una Pastora Pavon. Es la antitesis de la filigrana (...) El cante de
Mairenaestragediay magia, vibrante alegria dionisiacay solemne
rebeldiafrente al destino. Recorre toda la gama, desde la seguiriya
hasta la buleria. Andalucia la interior, la de Machado y Bécquer,
vibraen su voz.

Conozco personalmente a Mairena desde hace un afio (...)
por el nombre ya me gand. Mairena evoca, en efecto, graves reso-
nancias machadianas. Su enfonia de sabor andaluz, su gracia sevi-
llana, influyen favorablemente (...) su hermoso nombre artistico.

Cuando medi cuentadel prestigio deMairenafueen el Con-
curso Nacional de Cante Jondo, organizado por €l ayuntamiento de
Cordoba en 1956. Sometidos a un ‘test’ més de ciento veinte con-
cursantes de toda Espafia, més del ochenta por ciento coincidieron
en estimar a Mairena como €l principe de los cantadores actuales.
Fue ademas €l criterio delos mejoresy del mejor: Fosforito (Hasta
€l aflo pasado no ‘senti’ cantar aMairenapersonalmentey en priva-
do. Superé lo que me habiandicho de d (...) Antonio Mairenaesun
verdadero enamorado del cante. Alto, fuerte, con tendenciaalacor-
pulencia, su personatiene aire de solemne nobleza. Sobrio de pala-
bra, me produjo una primera impresion de timidez. Ponderado y
estatico, usa de exquisita correccion en €l trato».

Desde aqui seelevarael tono del diapasdn amistosoy, casi siempre,
con aguijon para Fosforito. En un articulo -10 de abril de 1959-, en el queel
propio Molina se inviste de «juez de cante», calificara a Mairena de «bi-
blia» del mismo. En otro -29 de abril de 1961-, alapar de apuntarle como
su fuente de informacion, le aupa ala maxima categoria estética imagina-
ble:
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«para soportar con calmami lluviade preguntas sobre la seguiriya,
unavez y otra; para satisfacer mi curiosdad gustosamente y apun-
tarme en € café, andando por lacalle, en €l tren, en lamesa, entre
platoy plato, tal o cual seguiriyaqueyo deseo conocer; pararesistir
en suma mis prolongados e incansabl esinterrogatorios, hay que te-
ner paciencia(...) Hechaesta aclaracion debo proclamar con since-
ridad que no conozco aningun artista que seaen su arte tan indiscu-
tible como Mairena en e suyo. No conozco poeta, pintor (tal vez
Picasso), musico, €tc..., que asuma absoluta primaciaen € arte de
su especialidad como Mairena en €l cante flamenco».

Sobra cualquier comentario ante tan desbordado juicio.

Luego, 1962, laLlave del cante.. pero esto alargariade modo insu-

friblelaexposicién; no obstante, quede un dato. Al parecer, el publico, o un
sector del mismo, no acato ladecision del jurado. Molina, en su articulo del
dia veintitrés de mayo, es terminante

«muchaesladistanciaentre el joven maestro del cante Fosforito y
el maestro maduro y pleno que es ahora Antonio Mairena. No hay
posibilidad de parangon».

De nuevo, como contrapunto de equilibrio, la memoria diaria de

Gonzélez Climent, segiin laregistraen el «Vigjo carné flamencoy:

«Al pasar el tiempo, Ricardo seretrae cadavez mas antelos
valores de Fosforito. Fue su descubridor y exatado exégeta. Hoy
puede ser su critico mas peligroso».

Climent acert6 en sus vaticinios; pero llega a decir mas, del maxi-

mo interés para conocer |a postura de algunos miembros de «Cantico»:

«Pablo Garcia Baena y Vicente Nufiez polemizan con Ri-
cardo al respecto. Paraellos sigue siendo Fosforito lairrupcion mas
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brillante del cante actual. Defienden su revelacion humana, su ar-
quitectura, su novedad. No aceptan la superioridad de Mairena que
Ricardo eleva a un forzado carismatismo. El punto saliente de
Mairenaeslatécnicay laexperiencia. Pero no le conceden el vuelo
antropol 6gico que domina Fosforito. Fosforito hace sufrir, sacude,
exige, pesa, es sdlido. Mairenaes solemne, medido, apolineo. Asom-
bra en el momento, pero al rato es olvidable».

Aungue nuestra propuesta pretende una indagacion sobre €l cante,
precisahasido estacalaen |os cantaores, como |0 es ahora confesar nuestra
imposibilidad material, de apuntar, siquiera, un juicio minimo sobre lain-
mensalabor del tandem Mairena-Molina, coautor de un libro esencial enla
bibliografia flamenca: «Mundo y formas del cante flamenco» -Revista de
Occidente; Madrid, 1963-; un libro que, a la fecha de ver laluz, se alza
como & mejor y més inteligente intento de compendiar |o jondo en muy
bien concebida estructuracion, si bien sus lunares son palmarios y hace
galadesu gitanofiliainsufrible; apesar deello, quelefuera sefialado desde
primera hora, es €l libro de mayor influjo entre sus coetaneos.

LaLlavey € libro con solo unos meses de diferenciay en un mo-
mento en el que estan agostadasy exanguies lasformas operisticasy todala
pléyade de «ruisefiores». Queda consagrado Mairena, cimentado el
gitanismo y abonado el mairenismo; crecen |os epigonos. Apunta una nue-
vaintelectualidad con los bolsillos repletos de mala conciencia. Mas, alo
gue vamos. De la categoria de cuidadoso aficionado, Ricardo Molina, al
conectar con Antonio Mairena, con un fogonazo del tiempo pasa a ocupar
uno delossitialesdelacriticaflamenca; aunque, como en laliteraria, amén
del comun subjetivismo, no oculta cierto eclecticismo y excesiva
permisivilidad. A partir de 1958, sus columnas del diario «Cérdoba» alter-
narén las secciones «Temas gongorinos», «Balcon de la provincia», etc.,
con las tituladas «Del cante y sus cantadores» -1958-, «Cante y cantaores
cordobeses», 1960-1962; «Temas flamencos», 1962-1967-; «El mundo de
las coplas flamencas», 1962, que a afio siguiente se ahormaraen el citado
libro «Mundo y formas del cante flamenco»; «Memoria del mundo fla-
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menco»», 1964-1965; «Una interpretacion del mundo flamenco», 1966-
1967, que daria origen a libro de intencion antropol 6gica «Misterios del
arte flamenco», 1967. A sumar, por igual, su libro «Cante flamenco», apa-
recido en Taurus-1965-, y los dos vol Umenes péstumos con buena parte de
sus articulos de prensa: «Obra flamenca» y «Cante y cantaores cordobe-
ses», ambos aparecidos en 1977 en Ediciones Demdfilo. Toda una labor
ingente, importantisima, de continuaindagacion y dedicacion, la que otor-
gara al poeta prestigio de privilegio en el ambito -y no solo € estudioso-
del flamenco y aun fuerade él. Ricardo, sin escamoteo alguno, fue un fla-
menco y un intelectual delo jondo, quien, treintalargos afios después hace
de sustrabajosimpostergables|ugares de blusgueda, aunque su aspecto ted-
rico se resienta de las grietas con que se fraguaray sobre € histérico han
recaido muy novedosas investigaciones. Pero no seré yo quien le regatée
cuanto obtuvieraen su tiempo, asi como el valor divulgador de no pocosde
sus trabajos, caso -cito al azar- de «El cante expresion de todas las
Andalucias», «El cante, espejo del alma popular andaluza», «El cante es-
cuela de sabiduria popular andaluza, ¢Rimas aflamencadas? ¢Siguiriyas
becquerianas?». Terminantemente, Ricardo Molinainfluy6 en el rumbo del
cante flamenco y en un mejor conocimiento del mismo. Hoy es una pieza
sobresaliente de la cultura andaluza.

Pablo Garcia Baena -Cdrdoba, 1923-, quien ocupa un lugar sefiero
entre los poetas esparioles del siglo XX, puede ser tenido por el maximo
creador del grupo. Laafioranza, el adolescente que ha perdido el manantial
de la pureza, es € caudal que nutre sus libros, caso del de tan elocuente
titulo, «Antiguo muchacho». Al igual que sus comparieros de grupo, pre-
sencia los Concursos Nacionales de Cordoba, conoce los ambientes fla-
mencos de la capital y se solaza de cante; no obstante ello, sus poemarios
no acogeran poemas de inspiracion jonda hasta un libro tardio, «Almone-
da. Doce vigjos sonetos de ocasion» -Malaga, 1971-; rotulo que ya alerta
sobre una mayor antigliedad de los Textos. Entre ellos, «El Terrible. Jesis
Nazareno de Puente Genil», poemaen lacaracteristicalineareligiosade su
autor y que éste dedica a Fosforito. Curiosamente y como ya fuera sefiala-
do por Agustin Gémez, en ese mismo afio de 1971 graba el pontanés una
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saetaviejadedicadaa Jesis Nazareno. Mas, ante todo, interesaresaltar que
el sonetario alberga un impecable texto repleto de jondura, de
flamenquisimas imagenes, y que fuera escrito para el homenaje a Pastora
Pavon que se lerindieraen € VI Festival de los patios cordobeses -14 de
mayo de 1962-, donde fuera proclamada Reinadel Cante. Quede sin més:

Nifia de los Peines

Giralda de las voces... Padecia
por su garganta un ave prisionera.
Erala pena de la petenera

y era un velo de llanto y agonia.

Entre el cieloy la muertey la armonia
de la amargura ardiendo como cera
esta Pastora sobre su ara ibera:
Nuestra Sefiora del Andalucia.

Cadizde sal, Triana de luna,
Malaga del jazmin, Cordoba amante,
te den € vino denso del olvido.

Y €ella, que @ gritoy el silencio alna,
raja el granado rojo de tu cante
y entrega el corazoén y su latido.

Y, como en la poesia, |a prosa enjoyada de certera imagineria, ya
destiladay cernidade su antecesora del veintisiete. Veamos como al etea su
memoria en un texto rastreado por Agustin Gémez:

«Cantes y cantaores gque por los callgones de la memoria
nos devuelven la medianoche blanca de |a Juderia, cuando se ini-
ciabalarondadel flamenco y sombras nGmadas por el empedrado
delacalle Deanesibade LoscalifasaCasaPepe, deLaMezquitaa
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Meson de D. Manuel. Queja de las guitarras de Antonio el del Lu-
nar, de Rafael el Tomate, de Arango... Crujiade estrellaslanoche a
las voces de fiebre del Nifio de la Magdalena, de Curro de Utrera,
deAutomoto, del Nifio de Curro... Pasaba huyente como en un friso
trégico o en un cuadro de Romero de Torres la bailaora Ana Carri-
llo, LaTomata. ¢Por quién lloras, AnaCarrillo?Y eralamadrugada
un livido estertor de lunas que se apagan, de navajas que abren €l
abanico de luto de la petenera. Del brazo de Federico, en este noc-
turno de Cérdoba, la muerte entray sale de la taberna.

Como le entusiasmael flamenco cotidiano. Gran pozo de vivencias
flamencas de Garcia Baena en |la antigua noche cordobesa, donde se
destrenzaba el llanto y las guitarras.

Sobre la inquietante belleza del texto anterior, se impone otro im-
prescindible por diversos motivos. Lo publica Pablo en su colaboracion en
el periddico «Cordobax», escasos dias después de que sefallarael | Concur-
so Nacional de Cérdoba, y a que rotula como segundo, al tenerlo por con-
tinuador del granadino del veintidés.

Segundo Gran Concurso Nacional de Cante Jondo.

«No teconoce nadie. No. Pero yo te canto. Asi el cantegran-
de, que tiene de funcion de iglesia mas gque de jolgorio, € cante
jondo, raro ya hasta en la mismaAndalucia, dificil de escuchar
-¢J os sefiores saben escuchar?- y desconocido paraesainmensami-
noria selecta, hatenido su festival en Cérdoba. Segundo Gran Con-
curso Nacional de cante Jondo. El primero, de Granada, vio elevar-
se como un surtidor mas del Generalifelavoz de Caracol, entonces
nifio de diez o doce afios. Y la otra vigja voz premiada, la de
Bermudez, extendia por |os carmenes una mancha sangrientay ro-
jiza, como la que corrompe el alabastro de la fuente donde fueron
degollados los Abencerragjes (...) més de cien concursantes, |lega-
dos desde todos |os puntos de lageografiadel cante -Jerez, Moron,
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Utrera, Huelva, Triana, Maaga, Cabra, Ubriquey hastade Vallado-
lid, Barcelonay Valencia-, se dieron cita junto ala cueva honday
doliente de las guitarras de Cérdoba. Y un llanto antiguo y hondo,
como de agua lagrimeante abriéndose paso entre las rocas, surgio
de la garganta de Antonio Fernandez, ‘ Fosforito’, € cantaor pre-
miado, nieto del otro Fosforito comparfiero de Don Antonio, de Rita,
de Montoya. Si volvemos al vigjo tema lorquiano de la musa, €
angel y el duende, la voz de Fosforito pelea broncamente -como
Jacob- con el angel ddl frio, esquivacon graciael plegado armonio-
so delamusa y se entrega tronchada, balbuciente, enfebrecida, a
deseo negro del duende. Ni la pena, ni € llanto, ni la pasién, ni la
muerte tienen un grito, un quejido, un suspiro, que No Se encuentren
dispersos o en equilibrio en el cante de Antonio. Voz de silencio. Y
él, como un espada plantado ante e oscuro impetu mugiente del
toro, manday dirige envolviéndose en larojacapalagartijeradelas
soleares, clava las finas banderillas de ayes de la cafia, hunde €
envenenado estoque lunar de la seguiriya.

El Concurso de Cérdoba, pensado y dirigido por €l gran poeta
Ricardo Molina, viene adar larazén a Gonzalez Climent que, es-
cribe en su ‘ Flamencologia’, como son losintelectuales los que ve-
lan por la‘ilacién pura del folklore, sobre todo en épocas de crisis
paralainventiva popular’. Asi fue el de Granada, bajo |os grandes
nombres de Falla, Garcia L orca, Zuloaga, Andrés Segovia, Antonia
Mercé.

Los patios de Cérdoba han sido € espacio sefialado para
este festival del cante. Patios mudéares, encalados, con cenefas
azulesy barandas de madera para el corazon forjado del martinete.
Vigosclaustros conventuales de SantaClarao delas Nieves parael
impreciso fantasma de la debla. Hueros donde crece la manzanilla,
con los muros ornados de las argollas de atar los caballos, para €
rocio oloroso y fresco de la serrana y los fandangos de Lucena.
Jardines del alcazar cristiano, de temblorosos estanquesy caminos
de mirto, para el laberinto triste de los polos... Cordoba de |gjanias
y recuerdos».
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Impecabl e pagina desbordada de belleza, que a tantos comentarios
invita. Ahi estéla perfecta descripcion poética de todos | os cantes, desde la
seguiriyaal fandango; el sonoro nombre de los artistas payosy gitanos. La
sesion de cante es «funcién de iglesia», como la llamaran los hermanos
Machado en «La L olase vaalos Puertos». El duendey el &ngel de Lorca,
con todos los arcangel es cordobeses de «Cantico.

Ricardo descubre a Fosforito; pero seré el entusiasmo de Pablo €l
gue primero lo cante: «voz de silencio»; Pastora erala que «el gritoy €
silencio alna».

Y el subrayado que €l poeta hace del texto de Climent sobre lafun-
cion de los intelectual es, sobre todo en tiempos de tanto olvido en los que
el cantaor se ve obligado a preguntar ala puertadel reservado: «¢)os sefio-
res saben escuchar?».Terribles garfios los de esta interrogante, de nuevo
abierta en nuestra hora para los intelectuales.

Julio Aumente Martinez Rucker es el mas joven de los miembros
-Cordoba, 1924- y poseedor de una poéticaen laque rebrinca el desencan-
to salobre del amor, cuando no el pesimismo -quizasradique en él laironia
de su Ultima produccion- y, siempre, laincomunicacion, como bien lo pone
de manifiesto € titulo de uno de sus libros, «Los silencios». Como en los
maés delos componentes del grupo lateméticajonda afl orararel ativamente
tarde. SOlo le conozco una pieza, si bien total, «Taranto», de su libro «Por
la pendiente obscura» -Sevilla, 1982-, inspirado, como sefialara Agustin
Gbmez, en un cante de Fosforito por eseterrible palo; en estaletra de 1959
en lavoz del pontanés:

Na que envidiarte,

tampoco que agradecerte,

ay, que no tengo na que envidiarte;
Sl me entero yo de tu muerte,

gue yo diré que en paz descanse,

y Si Vives, que buena suerte.
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No cabe mayor reconocimiento poético a de Puente Genil, verda-
dero cincelador de este cante, a que aupd a la més alta categoria de la
estéticajonda con su afilado frio mineral

Es negro el agujero, negro como un pozo sin luces,

como €l negro agujero de un tiro en el pecho de un hombre derribado,
polvora quemada, negro de humo espeso,

hollin densisimo, oscuro, condensada sombra.

Se agita, va desperezando sus lentas manos en la obscuridad,
gime la voz, una losa de plomo en la ronca garganta,
la guitarra, a golpes, manos como zarpazos de hierro,
el taranto, como animal dormido, como mortal arafia negra revive.
Va sentenciandome inexorable con su melodia ritual,
empujandome como reo, escalén a escalén, al final que conoce.

Pero se engafna. Repite una mentira, que yo
nada tengo que envidiarte, tampoco que agradecerte, é sabe
YO £,
gue como ese negro cuerpo del taranto
gque muere una 'y mil veces en la noche,

VOy cerrando mis 0jos para una ceguera mayor,

como un fardo de muerte que en la noche se arrastra,
pesados como muertos de plomo hacia mares de crimen,
Ilevados, apenas se puede, sobre |os hombros

por las calles sin luna de una ciudad sofiada en pesadilla
por cuestas oscuras, ante las casas de un blanco apagado
gue un astro casi ausente, noche amenazadora,

azulea con levedad tal la sombra de un pensamiento.

El taranto, una vez y otra, como una gota lentisima, hielos como plomo,
miente su melodia, rajar de un cuchillo en € cuerpo que mas se ama,
miente amor 0 desamor, yo miento
cuando digo que no ni nada he de envidiarte.

Quererte mas que a todo, eso Unicamente,
haciendo mio ese cante funeral y monétono.
Sn agradecimiento, con agradecimiento, corta eslavida paravivirla asi,
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pero también insoportable sin ti, como tu quieres
o tu quieras, estoy. Te agradezco y te envidio
tu callar ante un infierno de Orfeo
cuando dentro de un hombre a una mortal lucha aprestados,

hay dos que desperezan sus navajas,

hieren sin piedad uno al otro y son el mismo;
corre sangre por dentro, torrentes, pero no se ven.

La indecision, e sacrificio, final muerte de la victima.

Todo lo antiguo se ha olvidado. El agua caida de los cielos con furia,
todo ha borrado, limpio para empezar, nada queda sino todo parati.
Todo esta por hacer, aunque esté todo hecho, lo que pidas.

Aun si es detenerme en un paramo desierto, bajo soles sin sombra,
detenerme y quedar como estatua de sal o de un eterno yelo,
en el camino que va desde la vida que tu eres a la muerte.

Entrega, agonia, saludos con la sonrisa en €l rostro,
renunciamientos. Seré por ti quien quieres.
O dar fuego a la selva que arde dentro de mi
y crepita, y precipita sus salvajes animales
en carrera de salvacion a una muerte segura,
soltar y abrir las esclusas, inundar las montafias mas altas,

ir contigo y subir donde casi |0s cuerpos no son de carne 'y sangre,
perecer como I caro por soles alcanzados,
abrir la puerta a la llamada silenciosa,
deja; yo seréla Unica victima de la voragine. SAlvate.

La negra agua, sus remolinos, espirales, me absorben
como barca quebrada en rapidos insalvables, noche apretada sin luz
todo lo que quiero, como tu lo deseas,

lo diré mientras muero, mientras esta corriente
mearrastra en su caudal negro, negro, negro como gritos que cortan en dosun
cuerpo,

parati, por ti solo
en la noche sin dioses, sin piedad, del taranto.
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Bien que se adentra el poeta en el mundo del taranto, como adopta
su propia letra, como aporta muy persona imagineriaalo jondo, tan inte-
rior.

Y, cerrando el grupo, Mario Lopez -Bujalance, 1918-. Poeta dota-
do, como hasido puesto derelieve, deinnataeinfalible capacidad de hacer
vibrar lamusicalidad del verso. Poeta quedo y sefiorial, de cuidada linea
meditativay elegiaca, en laque su palabramas constante eslade nostalgia.
Por elegancia, la poesia de Mario huye de todo desgarro. Diosy €l amor,
sencillamente, estén con €, por 1o que no le angustian. Pero, antetodo, alo
largo y ancho de su obra se acune, lgjos de cualquier pintoresquismo, €
pai saj e humanizado -cuerpo y alma- de Andalucia. Y, aqui, unimprescindi-
ble parrafo del articulo «Garganta del paisgje en Mario LOpez», de Pablo
Garcia Baena:

«Mario L6pez, corazén del Sur, hasentido en sus manos ese
palpito bronco y terrenal de la gargantade las cosas antes de que la
vOz surtamisteriosa de arterias mineral es, honda de confidencias a
oido enamorado del poeta: voz desnudadel aire, voz nardo de sep-
tiembre, voz del surco cicatrizado de la sequia, voz de |os nifios,
l&grima sonora en las esquilas del atardecer. La voz de la tierra,
voces de la campifia cordobesa (...) Mario LOpez vay viene de la
besanaal puebloy del pueblo al cortijoy, como unasombrael dolor
de las soleares |o sigue por |os paredones encalados».

Como dicho es, seraMario e primero de los componentes del gru-
po que publique poesia de teméticaflamenca. Su primer libro, de tan gréfi-
co como jondo titulo, «Gargantay Corazén del Sur» -Coérdoba, 1951-, se
engalana lostres siguientesy que son, en conclusion, un canto ala guita-
rra, a cantey al baile, los tres pilares del templo flamenco
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Memoria de una guitarra
(Jardines del Alcézar Vigjo. Cordoba.)

Equivocaba el aire de Abril con susraices
detrinos las sonoras alas de su madera

y la herida madera pal pitante gemia
trasvasada en albercas o embelesos de cielo.

Equivocaba el airey un rumor de agua oculta
le manaba distante o azul de las entrafias
avivando el recuerdo de esas luces oidas
alguna vez al tacto o al aroma de un suefio.

... Porque su voz dejaba despierto en la garganta
sabor a flor mordida de azahar o de labios
amargos o salobres o escritos por €l aire
como el alma de un z§el con pétalos de vino...

Y era tan hondo el eco de sus cuerdas vibrando
con un pulso tan claro de ruisefior o estrella
gue la pena de siete siglos envenenaba

de nostalgia aquel aire donde su alma dolia...

Bien templada madera para dulce veneno de nostalgia, que nos lo
hace llegar Mario, como ya se lo apuntase Vicente Aleixandre en carta de

1948, en

«verso sencillo, penetrante, sugeridor y muy pléstico de representa-
ciones».

Veamos su cante.
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Memoria de una Solear
(Campo de la Verdad. Cordoba)

En el calido cerco dela noche e lamento

de aquella voz de nadie bajo |os goterones
delaluna, estancada por €l aire de Junio,

era un candil de insomnio templando en las orillas
del dolor o del recuerdo del dolor bajo €l cielo.

i Voz de nadie y tan honda como una antigua herida
de soledad cantada por la pena del hombre...!

Instante o siglo... Acaso parecer o cadena...
|lamarada azulando corazon y garganta

con la misma esperanza de los rios: acabarse,
como acaba €l creplsculoy €l Verano y lasrosas...

i Porque la voz aquella de nadie era de agua...!
Del agua que no apaga la sed bajo las parras
cuando junio derrama su avispero de estrellas
sobre aquellas cabezas que ocultan un paisaje
de biznagas amargas dentro de su mirada...

j«Solear»...!

... oz de nadie, sangrando nadie sabe
por quien bajo aquel cielo de luna de Cordoba...

Recuerdo del dolor en voz de nadie. Y, junto a esta Cérdoba
enduendada, todo el espacio preciso para el baile.
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Casida de Carmen Amaya

Repentinas palomas Ilegaron anunciandola
con rumbo de guitarrasy cortinas al viento

y en su frente la llama de la Gracia traia
como clavel sin sangre deslumbrando la nieve.

Y era bajo la luna sin brocal de la danza
fragil rama de vidrio con temblor sostenida
por ocultas raices de estirpe a sus caderas
-mariposas de arena con las alas quebradas-.

Y en la extasiada cumbre del delirio, alcanzado

por el sublime rapto de los brazos en vuelo

Su emocion -agua viva con reflgjos de cobre-

se diluia en serpientes de arcilla prodigiosa...
Porque ella era el aroma del romero quemado

mas all& de esos montes que perfilan la aurora

y era su carne fuego ya desnudo en €l aire

y humo azul sus cabellos derramando su cuerpo.

Y era su cuerpo amargo como la flor de adelfa
y aquel terror violeta penetraba en su pecho
cuando ya su cintura de arroyuel o cercaba

las palidas candelas de su Granada, mitica...

Que en su falda de espuma latia aquel horizonte
donde el Sur y sus diosas de sal todavia lloran

el misterio mas dulce del trino, desmayado

por la fingida muerte delarosa en la tarde...

(... Y el escenario, abierto como una gran ventana
nevado de pavesas quedaba ante la noche

y asi se la llevaban sus gentes: despeinada;

con una estrella verde dormida en la garganta...)
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No son, desde luego, Unicos ni ocasionales |os poemas de tematica
jonda en Mario; en é, como también sefialase Garcia Baena, «siempre la
flor andaluza de poemas erguida en primavera total». En su «Antologia
poétican, editada por la Real Academia de Cordoba en 1968, vuelve a sur-
car este cielo lasolea

«La Solear»

Por la guitarra
no habia
nadie.

La pena
alli
sola.

Su corazon

de madera

Ccomo una estrella
remota

se adivinaba
temblando

por las venas
delacopla.

Nadie por la voz
La pena

bajo la luna de Cérdoba...

L legados aqui, preciso es oir la confesion del poeta en su discurso
de ingreso en laAcademia de Cordoba. Sus versos,

«s0lo pretenden recoger de algiin modo lapal pitacion liricade nues-
tra tierra andaluza a través del reducido ambito de ‘ese pueblo
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cualquieradel Sur de Espaiia donde me correspondi6 nacer y vivir
con la autenticidad de mi sangre (...) en & clima profundo de esta
‘Ultima culturade lasangre’, donde ya es indiferente toda explica-
cion de cualquier orden para el Poeta, que buscay acaso tocayala
verdaderaraiz del eco mitico, puede florecer el poemaa contacto
del maés inesperado roce con la realidad circundante, tal: al escu-
char ese llanto de nadie por el aire nocturno del estio o, traspasado
por lasalas oscurasdelaguitarra, al deslumbrarse enlavivahogue-
radel cuerpo delabailarinague se consume, lenta o frenéticamente,
sobre el vacio pedestal de las diosas de Tarsis».

Y, tras parecer rememorar sus propios poemas ala soleay a Car-

men Amaya, mas adelante asegurar&:

«En mi pueblo no suelen ocurrir grandes cosas. Quiero de-

cir, como cada hora del diael concentrado drama humano se desenvuelve
silencioso y tan solo ofrecido alos 0jos de quien ponga su corazdn a desci-
frarlo (...) El Poeta siente lavoz de latierra-de su tierra- con urgenciatan
antiguaguelo verdaderamente angustioso paraél seriadegjarlagritar, muda,
sin intento de expresarla, de transcribirla...».

El la apresa. Y éstala poética, ala que serafiel por vida. Asi, su

Sierrade Cordoba en 1870:

La sombra

de un embozado
cruza

los Padres de Gracia.
Barrios con luna
lecierran

el paso

hasta las guitarras
y en las tabernas
alumbran

a media voz
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El flamenco, con esta sencillez, formo parte indisoluble de la ciu-
dad; como ahoralo es. Mario en «Pueblo, vista general», enumera hasta la
minucia los elementos que lo componen, fisicos o espirituales, desde las
calles desnudas, ala piedradel temploy € castillo, 0 el mal tiempo y las
nubes, o |as palabras del refranero, el tedio y lapolitica, y

Lostoros.

El vino.

El cante flamenco.
Y Espafia.

Y los espafioles.

Tengamoslo fijo. El flamenco es una parte mas, consustancial, con
el pueblo surefio. Concepto en el queinsistiraen su libro de prosas poéticas
«Nostagiario andaluz» -Cordoba, 1979-. Asi describiraal castillo de Buja-
lance, testigo mudo de buena parte de |os aconteci mientos mas resefiables
del lugar:

«Sobre aquel desolado recinto medieval, que también fue
teatro y ‘cine de verano’, las gentes de tu pueblo escucharon ‘ can-
tes del ‘NifiodeMarchena, ‘ Angelillo’ y ‘Palanca ..., y enlosafnios
cuarenta la cinematografica voz de Jorge Negrete -atavica bandera
popular de nostalgia- por el nocturno cielo estival delacampifia...».

No estara solo para €l concepto e pequefio lugar. También la gran
ciudad andaluza, Cordoba, no podra entenderse sin el flamenco. Estaessu
descripcidn, segun los grandes acontecimientos que en ella se sucedieran
en 1890:

Cordoba 1890
«...El * Ateneo Cientifico y Literario de Cérdoba’, de Campoamor,

hablabay de don Segismundo Moret y Prendergast, tribuno ilustre,
gue, sobreel ‘Ideal politico ddl siglo XV’ disertd, presentado por
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don Rafael Melendo. ‘Lafloresta andaluza' y ‘El Vergel’ publica-
ban letrillasy epigramas, dedicados‘ Al Papa’, * A laPrensade Cor-
doba ... Su autor: GarciaLovera Y en el ‘Salon Ramirez', café de
‘cantejondo’, € llanto de ‘La Cuende’ quebraba en soleares».

Nada menos. Resulta curioso y, desde luego, aleccionador, que, de
los treinta y nueve nombres propios que contienen las paginas del libro,
cuatro sean de artistas flamencos de muy distinta significacion.

Pero regresemos, para concluir con ella, ala «Antologia», para se-
fAalar que la misma contiene «Oda a Pastora Pavon», poema escrito para el
homenaje que Cérdoba le rindiera a la cantaora entre su segundo y tercer
Concurso:

Quien lleva a flor delabios la alegria o la pena
de este pueblo amasado con cal y cielos vivos.
Quien traspasa los arcos del silencio y desnuda
mas alla de su llanto la soledad de todos.

Quien como tu conoce la sombray €l estario,
la manzanilla, el musgo, los jarales oscuros,
lalunaenlosolivosy el dolor de estas gentes
gue nuestra tierra habitan y este aire respiran.

Gentes del Sur de Espafia, Pastora Pavon, lumbre
de Sevillay mas honda tu voz de minerales.
Tragica voz abierta de par en par € duende

gue se quema en los cirios de la Semana Santa.

\Voz que abrasa, que hiende, que desgarra, que agrieta
las miticas entrafias del cobre de Tartessos.

\Voz que retumba, insomne, dentro de los aljibes

como grito en las sierras misteriosas del alba...
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Aqui, donde es amable saberse criatura

de palpitante arcillay €l clavel embriaga
los sentidos 'y €l aire clidamente enturbia
corazones, abiertos al vino y las guitarras...

Donde losrios fluyen con sus parados cielos
de agua dulce entre vifas o0 sedientas biznagas
mitigando estastierras del sol y de las minas,
del caballoy €l toro, las salinasy el cante...

Donde tu voz, diamante fabuloso, gravita

con interior latido musical o destellos
cristalizando espinas tal refulgente astro

de Andalucia en corona de pitas y chumberas...

Porque tu voz estierra propicia a las adelfas.
Tierra que sabe a sangre 0 a raices amargas
como la primavera. oz herida o escrita

del corazédn del pueblo en tintas violetas

y en seguiriya o lirio ya flor en tu garganta...

S6lo un comentario entre los muchos que nos ofrece el poema. Una
vez y otraserael pueblo andaluz el sustento del cante. El es«laaegriaola
pena de este puebl 0», «astro de Andalucia», «voz herida o escritadel cora-
zOn del puebloy...

El siguiente libro, «Universo de Pueblo» -Universidad de Sevilla,
1979-, también de carécter antoldgico, aberga un poema en homenagje a
Ricardo Molina fechado diez afios antes, en 1969. En é, junto al carifio
derramado sobre el amigo falecido, volveraaenumerar el flamenco entre
los componentes definitorios de «nuestro Sur de Espafia», junto a sus duen-
desy vinos, sus calles 'y olivos, o las adelfas de la alegria o de la pena.
Queden algunas estrofas de la «Oda a Ricardo Molina»:
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En las sutiles, hondas e inaprehensibles cosas
de los campos y pueblos de nuestro Sur de espania,
con sus cielos, sus gentes, procesiones, olivos,
duendes, vinos y cantes, sus alegrias o penas...

Con ‘tientos' de guitarra la ciudad continta
marcando, indiferente, sus implacables horas
de importantes negocios 0 asuntos tan urgentes
al tiempo de librarlos en callgon de nichos.

... Por el aire de Cordoba. Por la cal amarilla
delascallesal rio. Por plazuelas sin nadie,
arcangeles, crepuscul os, tabernas y nostalgias,
cualquier esquina o arco a tu memoria llevan...

LaDebla
Homenaje a Antonio Fernandez Diaz, Fosforito

Desnuda
bajo la noche.

Sola
en €l grito.

Garganta...

Que sepa, no volvera a ocuparse Mario Lopez en otros librosde lo
flamenco, si bien existe una colaboracion suya en «Fosforito», €l libro ho-
menaje que e ayuntamiento cordobés editara, en 1981, con ocasion de que
el cantaor pontanés fuera nombrado hijo adoptivo de la capital; transcurri-
do habiaun cuarto de siglo justo desde el yamitico Concurso. Con ella, una
vez mas, acierta Mario Lopez homenajeando al cantaor por excelencia de
«Cantico» y tomando para ello «La debla», € cante que redondeara en
aguella ocasion Antonio Fernandez.
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Pena

por lavoz
dealguien,

tan honda

y tan desgarrada
gue mi corazoén
tenia:

solo alma!

Pero hay mas. Que sepa, esMario L opez € Unico delos componen-
tes de «Cantico» que, con todo su sabor y jondura, ensayala coplaflamen-
ca. Bgjo €l rétulo de «Soleares del olivar», le publiqué cinco en el nimero
15 de «Candil» -Jaén, mayo y junio de 1981-, si bien creo recordar que
fueron publicadas con anterioridad en uno de los programas de las fiestas
de Bujalance. Su gran sabor popular, no esconde €l poeta que las edificara:

i Tierras hondas de olivares
con una casita blanca
ya €l lucero de la tarde!

... Te conocia de pasar
a caballo por lastardes
de vuelta del olivar...

(Veletay tate creias
gue el airetu lo llevabas
jay! por donde tu querias...)

Como la Virgen del Campo

teniaslos ojos tristes
y €l corazon en los labios.
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iMar azul del olivar...
con qué barco y con qué vela
te quisiera navegar!

Constante poética del de Bujalance serala advertida por Francisco
LOpez Estrada a dar «Noticia de |os actual es poetas cordobeses» -«Canti-
co» nos. 11y 12; Cordoba, 1956-:

«Mario Lépez, de treintay seis afos, es el que tiene més
palabras parael aire andaluz, su libro ‘ Gargantay Corazon del Sur’
(Cordoba, 1951), es un testamento de esta Andalucia cordobesa,
escrito (y dibujado) con una luz que no es exterior; es esa luz del
dentro, de la que tanto sabia L orcax.

Preciso es gque concluyamos este apretado ensayo apenas esbozado,
y cuyo tema reclama una urgente y amplia monografia. Mientras ella se
redacta, quede con toda su provisionalidad este trabajo, en e que quedan
de manifiesto opinionesy vividuras jondas de |os miembros del grupo poé-
tico cordobés de «Cantico», gema poética en el secarral expresivo de las
nuevas voces en la desdichada posguerra espaiiol. A ellos en muy buena
medida se les debe lafijezay € renacimiento pujante del arte flamenco.

Pronunciada en la Pefia «La Pajarona»
el dia 5 de Noviembre de 1997.
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Pefia Cultural Flamenca «L a Pajarona»
Semana Cultural «<Homenajea Mario L 6pez»

PROGRAMA DEACTOS

Viernes : 31 de Octubre.

INAUGURACION EXPOSICION:

Tema: ”LaPintura, y la Esculturaen el Flamenco”

Artistas: - Pintura: Antonio Povedano, Antonio Bujalancey Mario L Opez.
- Escultura: Venancio Blanco.

Lugar : Sal6n de Exposiciones de Cajasur

Temporalidad: De Viernes 31 de Octubre a Sbado 8 de Noviembre.

DESCUBRIMIENTO DEL MURAL DE AZULEJOS.
Anagramade laPefiay letras de Pgjaronas, compuestas por el homenajeado y
ofrecidas a su Pefia.

Actosen | ocal dela Pefia

Miércoles: 5 de Noviembre.

- CONFERENCIA :
Tema: “El Grupo Céanticoy e Flamenco”
Presentador: Juan Lean M arquez
Conferenciante : Manuel Urbano
llustracion - Cante: Ana Maria Ramon
- Toque : Rafael Montilla
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Jueves. 6 de Noviembre

- CONFERENCIA:
Tema: “ Los Cantes Campesinos”.
Presentador: Pedro L épez Canales
Conferenciante : Agustin Gémez
llustracion - Cante: David Pino
- Toque: Alberto Lucena

Viernes: 7 de Noviembre.

- CONFERENCIA :
Tema: " Cancioner o anénimo olvidado®
Presentador: Francisco Gonzalez Ramirez
Conferenciante : Félix Grande.
llustracion - Cante: “ El Extremefio®
- Toque : Paco Jarana.

Acto de Homenaje, Nombramiento Socio de Honor
e Imposiciéon delalnsigniade Oro

Dia: Sabado dia 8 de Noviembre
Lugar : TEATRO ESPANOL
Hora: las 19,30 horas.

Primera parte

-INICIOACTO :
Con €l telon cerrado, audicién de las Pajaronas del disco " Cantaores de
Cordoba” ( Pepe Guadix “Pajares’ y Pedro Montero) .

-APERTURA TELON :
PRESENTACION CARTEL ANUNCIADOR DEL HOMENAJE: Iluminacién
Cartel Anunciador de la Semana Cultural ofrecidaaMario Lopez

-LECTURA POETICA :

Seleccién de poemas de temas flamencosy campesinos, de Mario L épez.
Interpretaciones : Grupo de Teatro delaA.M.C. «Pedro Lavirgens.
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- HOMENAJE :
. Lectura Secretario del Acta Aprobacién Socio Honor.
. Salutacion Presidente y llamada mantenedor.
. Mantenedor : Semblanza del homenajeado por Agustin Gomez.
. Entrega obsequio conmemor ativo e insignia de oro.
. Adhesiones de Entidades, Personalidades,etc
. Presentacion Libro Homenaje

- CIERRE 12 PARTE DEL ACTO:
Cantede “ Pajaronas” compuestas por Mario L opez.
Al cante: David Pino

Segunda parte

- OFRECIMIENTO ARTISTICO - FLAMENCO :
RECITAL DE CANTE : ENRIQUE MORENTE.

Publicaciones

-LIBRO:
Contenido :
- Justificacion del Homenaje por |a Pefia C. Flamenca «La Pajaronax.
- Acta de nombramiento como Socio de Honor.
- El Flamenco en la poesia de Mario Lopez. Autor : Juan Ledn Marquez.
- Exaltacion del homengjeado a cargo de Agustin Gomez.
- Textos de adhesion y articulos sobre la obra del homenajeado.
- Conferencias gque se daran en la Pefla durante |a semana.

- CARTEL ANUNCIADOR DEL HOMENAJE
Obra de Antonio Povedano

- TRIPTICO:
Contenido :
- Justificacion del Homengje.
- Programa de actos a celebrar.
- Entidades patrocinadoras del Homengje.
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Celebraciones

- COPADE VINO

DiA DE LA EXPOSICION Y DEL DESCUBRIMIENTO DEL
MURAL DE AZULEJOS.

Lugar: Sede Sacial de la Pefia.

- CENA-BUFE
CLAUSURA DE LA SEMANA CULTURAL
Invitados: Artistas, Autoridadesy participantes en este Homenagje.
Lugar : “CasaPatricio”, tras el acto de clausuradel Homengje.
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