Don Antonio C}’)QCC/)H :

José Blas Vega
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Decir su nombre es para muchos decir el mejor cantor de to-
dos los tiempos, y asi fue reconocido y proclamado por los poetas, la
aristocracia, los intelectuales, el puel)lo , los aficionados y los propios
artistas. iPapa del flamenco! lo llamé en su poema Tomas Borras. Y si
fue el cantaor “redondo” por excelencia, el mas completo, fue entre
otras razones por su maravillosa condicién de voz, dominio absoluto
del compds, expresiva emotividad, aportacién artistica, perfecciona-
miento de la técnica y gran cultura cantaora. Y todo esto unido a su
bondadosa condicién humana, a su innato sefiorio, ya la gran tarea
de recopilacic’)n, defensa, divulgaci(')n y digni{'icacién social del fla-
menco, le hicieron acreedor, en lo artistico y en lo personal, al trata-
miento de “don”, cuyo reconocimiento, desde el Rey para a]:)ajo , sele
otorgé espontdneamente como la mejor recompensa para quien tuvo
un origen humilde.

Antonio Chacén Garcia nacié el 16 de mayo de 1869 , en el
n.° 60 de la calle del Sol, en Jerez de la Frontera. Su padre era
zapatero remendén, y desde bien pequeiio tuyo que ayu(larle en el
oficio. La aficién al cante le costé no pocas regafiinas paternas y
las primeras perras ganadas en los bautizos del barrio le animaron

a seguir la profesién de cantaor.

Todos sabemos la importancia histérica que tiene Jerez como
una de las cunas del flamenco, tanto por su aportacién estilistica
como por la grandiosa némina de sus artistas. El mismo Chacén
decfa aun periodista: “yo creo que canto desde antes de empezar a
hablar claramente, cuando yo nifio, Jerez era la Meca del Arte Fla-
menco. Se aprenclia a cantary a bailar al mismo tiempo deirala
escuela, y no se hablaba mais que de Silverio, Curro Dulce y el
Loco Mateo”...

Por las “Memorias” del guitarrista Javier Molina conocemos
de forma detallada los comienzos artisticos de Chacén , en una
pequeila tourné de varios meses por pueblos de Andalucia en com-
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pafiia de los hermanos Antonio y Javier Molina, hasta que se le
presentdé la ocasi6én de cantar en una fiesta con Joaquin Laserna y
Enrique el Mellizo, dos de los grandes cantaores del momento. Causé
tan buena impresién que, al poco tiempo, El Mellizo le proporcio-
né un contrato para que cantara con él en el Café Cantante de la
Feria del Peregi/, con motivo de las fiestas gaditanas de 1886. Alli
le acompaié a la guitarra nada menos que el maestro Pativio y ante
tal responsal)iliclad salié cantando por malag’ueﬁas con personali-
dad propia. Tuvo tal éxito que los mismos aficionados los pusieron
en comparacién. Aquello trascendié y Silverio Franconetti lo con-
traté para su café sevillano de la calle Rosario. Este café, el mas
famoso de los que han existido en el género, era el escenario por
donde desfilaban las mejores figuras del cante, baile y toque. Y de alli
parte la fama artistica de Chacén. Se pue(],e decir que “//egé ] acabo
con el cuadro”. Un testigo excepcional, el cantaor Fernando el de
Triana, en su libro "Arte y artistas ﬂamencos ” nos cuenta lo que alli
presencié: “Iodos los notabilisimos artistas de la época de Chacon pres-
cindieron de sus derechos de antigiiec[ad Y acordaron cantar por delante
del fenémeno [Ast serian escuchados e indiscutiblemente ap/auc]fa’os,
pues al terminar Chacon la primera sesion, quedalm el salon comp/eta-
mente desalquilado de personal hasta que de nuevo comenzaba ol pﬁl)/i—
co a concurrir para la sesion de la madrugaala, esta terminaba a las
cuatro de la masnana, que alli parecian las diez de la noche, y nadie se
movia de su asiento hasta que Chacon terminal)a, o mejor diCllO, cerraba
el espectécu/o. Mientras esto ocurria, el salén convertiase en una nave de
fg/esia; con un silencio sepu/cra/, solo interrumpido en alglin tercio de
cante, por la voz del gran Si/verio, que nervioso y conmovido solia en voz
l)aja, murmurar a la vez que lloraba emocionado: iQue barbaro!. Chacén
tenia delante a unos cuantos cientos de personas, y toclos, chicos Yy gran-
Jes, frescos y l)orraclzos, estaban cautivados por su incomparaue arte y
a malas penas respirallan, por no perder un detalle ni una nota de su

estilo sublime y sentimenta/, a la vez raro Y desconocido”.

Ocho meses consecutivos actué Chacén en el Café de Silverio ;
junto a lo mas destacados cantaores de la época. Chacon que aprendi(’)

mucho de la escuela de E/ Mellizo y de Salvaorillo , o (lej(’) de recono-

cery de proclamar alo larg’o de su vida la admiracién como artista y
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el significado que para él supuso Silverio, de quien heredé genio y
gran conocimiento. Una devocién que le llevé durante su vida a tener
su retrato permanentemente en su mesilla y a ordenar que cuando

muriera le echaran el retrato en el sarcéfago.

Del Silverio pasé a cantar durante un mes a Malaga, vol-
viendo a Sevilla, a otro de los cafés famosos, el del Burrero, con tal
éxito que Silverio para salvar su Clientela, pese a estar retirado,
volvié a anunciarse para cantar en su café. A partir de entonces
Chacén fue solicitado para actuar por toda Andalucia, imponien-
do su cante en renida competencia con todas las grandes {ig’uras,
transformando incluso, gracias a su fama, la forma de vestir de los

artistas flamencos, prestandole sefiorio y elegancia.

Su debut en Madrid, en 1889 tuvo lugar en el Café del
Puerto, cantando también varias veladas en el Café de Fornos , donde
le conocié el famoso tenor Julia’ln Gayarre, que que(lé entusiasma-
do de su cante. Durante sus nuevas actuaciones en Mélag’a, en el
célebre Café de Chinitas, conocié a una aristécrata, con quien vi-
vié una pasién amorosa que duré cuatro afios, hasta la muerte de
ella, espacio de tiempo durante el que Chacén canté menos en
pﬁl)lico, pero que aprovecll(’) para instruirse culturalmente y refi-
nar su sensibilidad artistica, estudiando los origenes y matices
melédicas de muchos estilos, viajando y conociendo viejos
cantaores. Volvié a Sevilla para cantar en el Café del Burrero y se
le empieza a llamar por parte de los aficionados Don Antonio, pese
a su juventud, como reﬂejo de la admiracién y el respeto que des-
pertaba en los ambientes flamencos. Chacén empezb a poner or-
den en las fiestas de los seforitos y a exigir que se escuchara aten-
tamente a los cantaores, ademis de cotizar su actuacién en una
cantidad no inferior a cien pesetas, cantidad insélita para la épo-
ca, lo que representd de alguna manera una (lig'nificaci()n social
del artista. Esto que seria una labor iniciada y continuada por
Chacén queda ahi como un reconocimiento y logro histérico.

Durante varios afios se sucedieron las actuaciones de Chacén

por la geografia espaﬁola, escribiendo de ¢l el montillano Nuiiez



de Prado: “E/ estilo de Chacén se ha enseiioreado de tal modo del

alma popu/ar, mejor aun, han //egado a interpretar hasta tal punto
esa a/ma, que es raro el rincén de Andalucia donde se ”ega a escu-
char otro ma/agueﬁo que ol suyo. Esta es la mejor y mds acabada
demostracion de que no ltay la menor exageracion en cuanto llevamos
dicho. Si el pueLIO ha acogiclo con preferencia a los otros ese estilo, a
pesar de sus diﬁcultades, es innegab/e que lo hace porque en él, me-
jor que en ningtin otro, alcanza a expresar todos los sentimiento de
su alma”. Su presencia en las grandes fiestas y en los teatro y
cafés cantantes era continua, existiendo de ello numerosos tes-
timonios de sus clamorosos éxitos en todos los acontecimientos
ﬂamencos, incluido en 1912 un viaje por América, donde rea-
liz6 mas de treinta actuaciones, siendo la principal en el Teatro
San Martin de Buenos Aires, donde fue anunciado como el Rey

del Cante Andaluz.

En 1912 Chacén se instala definitivamente en Madri(l, lo
cual es de una importancia trascendental, tanto para la historia
flamenca de Madrid como para la del flamenco en g’eneral, basan-
dome sobre todo en lo que supone el encuentro y la relacién con el
guitarrista madrilefio Ramén Montoya Salazar, nacido en 1879, y
no en 1880 como se ha dicho tantas veces.

En la historia de la guitarra flamenca hay que hablar de un
antes y un después de Ramon Montoya. Montoya es el creador mas
importante de la guitarra flamenca, porque “la enriguecié con los
arpegios, trémolos de tres y cuatro notas, llorqui//as, acordes y falsetas
armonizadas ” introduciendo con Luis Molina el picado , COMO 1Nicio
de lo que serfa el virtuosismo en la guitarra, y ademis “Incorporé I
técnica de la guitarra clisica a la ﬂamenca “ enriqueciendo el toque de
una manera portentosa”. Sus mecanismos eran muy limpios y muy
delicada su pu_lsacién, consig’uiendo con todo ello una expresién
musical, un sonido que ha sido y es inigualable.!

! Casi toda su obra discografica ha sido editada en dos CD’s (20130) por SONIFOLK S.A. (Ma-
drid, 1999). Ramén Montoya. El genio de la Guitarra Flamenca. Grabaciones histéricas 1023-1 930
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Cuando dos genios de las caracteristicas de Chacén y
Montoya, coinciden en una misma época, y con una labor tan
importante y basica par la historia del cante y del toque, llay que
pensar con satisfaccién lo que supuso ese inevitable encuentro y
lo que esto sig‘nificé para el flamenco. Esta relacién artistica tan
necesaria para ambos aclquiri(’) un régimen estable y continuado

desde 1912 hasta la muerte de Chacén.

Chacén necesitaba la ejecucion y la sonoridad de Montoya,
para poder desarrollar melédicamente en toda su plenitucl, todo
su contenido artistico, y para ello tuvo que hacer un gran esfuerzo
hasta conseguir en ese Montoya temperamental de su juventu(l,
hacer un ejecutante puesto al servicio del acompafamiento artisti-
co, equilibrado, sonoro y provocaclor de emociones, consig’uiendo
asi como sefial6 Manuel Cano la “comunicacion mds perj[ecta Yy com-
p/eta que nunca hubo entre la forma de cantar Yy la de acompaar”. Y
aqui resefiamos la actitud de ag’radecimiento que siempre tuvo
Montoya hacia Chacén, por dejar de ser “un caballo loco” como
reconoceria pﬁ]:)licamente.

La pareja Chacén-Montoya dejaron en lo artistico un ejem-
plo a seguir: el que supone la unién perfecta del cantaor y el gui-
tarrista, sig’nificando ellos el puente musical entre un pasaclo rico
en material bruto y el pulimento y la elaboracién de lo que serda la
nueva estética del cante y de la misica ﬂamenca, sentando las
bases para ello. Como consecuencia positiva hay que destacar el
engrandecimiento y desarrollo musical que hicieron sobre todo
del cante de levante: malagueﬁas, tarantas, cartagenera, granaina y

media granaina.

En Madrid Chacén centré sus actividades artisticas en el
Café de Fornos y en el colmao Los Galvrie/es, local que él con-
virtié en lugar de moda. Ademis del General Primo de Rivera,
gran admirador de Chacén, a la aristocracia le dio por ir a escu-
charle alli, signi{icando el apogeo del establecimiento. Habia
noche en que los coches de caballos, esperando a sus propieta-
rios, ocupaban toda la calle Ec}legaray. La calidad del local,



dirigido por Adrian Quijano, su preciosa decoracién y su mag-
nifico restaurante hizo que alli se celebrasen las mejores re-
uniones del mundo eleg’ante. Fue el punto de cita de los noc-
tambulos madrilefios y el colofén de cualquier acontecimiento
importante. Allf empezaron a parar pintores como Zuloag’a y
Julio Romero de Torres, los toreros famosos, los escritores y la
gente de teatro. Al amparo de las fiestas de Los Gabrieles mu-
chos artistas encontraron una forma mas cémoda de tra]aajo
que la de los cafés cantantes, y ademés bien remunerados, pues
rara era la noche que no participa})an en una y hasta en dos
fiestas. Los principales artistas que alli paraban eran: Fosforito,
Rita Ortega “La Gorda”, Escacena, Rafae/Pareja, Estampr’o, Pepe
de la Matrona, Fernando el Herrero, Toresita Mazantini, el
Macareno, Pepa Oro, Diego Antinez, Juanito Maojama, El Bizco
Heredia, Manolo Pavén, Niiio de las Marianas, Bernardo el de
los Lobitos, y esporidicamente, cuando estaban en Madrid E/
Niiio de Cabra, La Niiia de los Peines Yy Manuel Torres. Ademis
de Montoya los guitarristas habituales eran Migue/ Borru//, Ha-

laiclzuela, Luis Molina y su hermano Antonio, Ange/ de Baeza,
Ange/ Zurita Y El T;'ipa.

La vida artistica de Chacén en Madrid, a lo largo de los
afos veinte y hasta su muerte , tiene como centro de expresién
y manifestacién un nuevo colmao que nace a la luz de su es-
plendor de astro Rey del flamenco: Villa Rosa. Desde ahi regira
con su arte personal y dominar4 como simbolo representativo,
lo que queda de auténtico en el flamenco, amenazado implici-
tamente por los destinos que arrastra la época y que desembo-
caron en un desviacionismo peligroso. Chacon, pese a todo se-
guird siendo la figfura y el artista requerido en cualquier acon-
tecimiento de indole social o nacional: bautizo o boda impor-
tante, puesta de larg’o, homenajes inauguraciones, celebracio-
nes especiales como las audiciones en Palacio o las recepciones
a los Reyes de Italia, o presidiendo la Copa Pavén o el Concurso
de Granada.. ., una fama que desde hacia tiempo habia trascen-
dido mas alls de nuestras fronteras. Como dicen los versos de
Antonio Quintero:



“__ ¢No vendra?

— Parece que lo han llamao
der pa/asfo episcopd.
DPor sentirlo de cantd

creo que anoclze lza l/egao

de ocurti Su Santidad”.

Y este Papa del flamenco tuvo en Villa Rosa “su capilla
Sixtina”, como la llamé José Carlos de Luna.

Villa Rosa todavia est4 enclavada al término de la calle Nusez
de Arce con la plaza Santa Ana, donde puede contemplarse su
magnifica fachada llena de relieves y cerdmicas. Tomds Pajares, el
propietario, inicié6 su nueva etapa en 1921, con una fiesta que
organizé el Conde de los Andes en honor de Chacén. Acompana-
ron a éste Manolo Pavén y Ramén Montoya. El auditorio que escu-
ché a Chacén un amplio repertorio de cantes en el mas absoluto
de los silencios, estaba compuesto por un pﬁl)lico disting’uidisimo.
Un curioso conté alli reunidos a 21 titulos nobiliarios y en la

puerta por primera vez se vieron juntos varios autos blasonados.

Veremos la fuerza artistica que Chacén tenia. Cuando los
aficionados y los aristécratas se enteraron de que estaba en Villa
Rosa empezaron a ir alli, desplazéndose todo el ambiente flamen-
co de Los Gabrieles. Igualmente al amparo de Chacén, casi todos
los artistas se fueron en él. Y desde entonces Villa Rosa se convir-
ti6 en el centro por el que pasa]aa el todo Madrid. Y desde alli se le
solicitaba para toda Espafia. En 1922 presidié6 el célebre concurso
de Cante Jondo de Granada, organizado por Falla y Garcia Lorca,
cantando como artista invitado en una actuacién memorable.
Ademais de asesorar a la organizacién contribuy(’) personalmente a
localizar nuevos valores como fue el caso de uno de los dos gana-
dores: El Niiio de Caracol, hi]'o de Caracol el del Bulto, ademis de
cantaor hombre de confianza de Chacén en Sevilla. El triunfo de
Caracolilllo en el Concurso y su posterior consagracién fue el re-
sultado negativo de la finalidad que pretenc].ia dicho Concurso.
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Al afo siguiente Chacén fue el artista invitado del concurso
que se celebra en la plaza de toros de Huelva, donde cobra la fabu-
losa cifra en aquel tiempo de 2.700 pesetas. También tuvo el gran
honor de participar en los dos recitales que se celebraron con mo-
tivo de la visita a Espafia de los reyes de Italia, alternando con
Pepe Marclzena, FPastora Imperio, Escacena, La Nisa de los Peines,
Manolo Pavén, Montoya y Habichuela. En 1925, inauguré el Patio
Flamenco del Hotel Alfonso X111, de Sevilla, y como de costumbre
canté en el Palacio de las Dueiias, de los Duques de Alba, ante los
Reyes y personajes de la aristocracia europea. Después el 24 de
agosto entregé la Copa Pavén, premio de un concurso convocado
por el teatro del mismo nombre, a Manuel Vallejo.

A parte de estos grandes acontecimientos y de sus habitua-
les reuniones de Villa Rosa, Chacén seguia haciendo las delicias de
los aficionados con actuaciones en cafés cantantes y teatros, to-
céandole vivir en parte el inicio de la llamada Opera Flamenca ,
org'aniza(la y promovida por el habhil empresario Vedrines. Pero
también queremos decir que Chacén no fue en absoluto el simbolo
de la 6pera flamenca como pretendieron alguno de sus detracto-

res, hecho que ya dejamos aclarado en su biografia.?
' que ya de) g

Vedrines estaba preparando para el verano de 1928 un pro-
grama monstruo que reuniese las grandes {ig’uras del cante, el bai-
le yla guitarra. Un elenco artistico como nunca se habia consegui-
do. En sus planes por supuesto, estaba el contratar a Chacén como
la primera {igura, explotando su nombre para dar categoria al es-
pectéculo. Este ante la propuesta, se negb rotun(lamente, pues
nada mas lejos de su 4nimo que esta idea. Pero la insistencia de
Vedrines ofreciéndole las maximas facilidades y el sueldo maximo
que jamas habia cobrado ningan flamenco le terminaron de con-
vencer. El contrato fue por un mes y a 1.000 pesetas por funcién.
Después de Chacén €l que mas cobraba era Vz//ejo 550 Ptas, Pas-

tora Pavén 300 Ptas, Cepero y otras principales figuras a 250
Ptas. Otros artistas eran El de los Loln'tos, El Chato las Ventas,

? José Blas Vega: Vida y Cante de Don Antonio Chacon. Cérdoba, 1986,
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Guerrita, Estampio, Frasqui//o, La Quica, Ramén Montoya, Luis
Yance, Bonet, etc... un largo etc... que constituye uno de los
mas grancles e histéricos carteles de flamenco.

La gira por teatros y plaza de Toros fue todo un éxito, me-
nos para Chacén, que le proporcioné algfunos (lisg’ustos que acele-
raron en parte su muerte. Murié en Madrid, el 21 de enero de
1929 a consecuencia de una arterioesclerosis, cuando estaban a
punto de cortarle una pierna. Su muerte fue sentida y llorada por
los flamencos. Su entierro se verificé con numeroso pﬁblico de
todas las clases sociales y fue presidido por el c]uque de Medinaceli.
Ese mismo aiio el Ayuntamiento de Jerez acordaba dedicarle una
lépida conmemorativa en la calle donde nacié. Era la primera vez en
la historia que un artista de flamenco obtenia tal reconocimiento. Un
log'ro madas que anadir a su brillante carrera.

SU DISCOGRAFIA

Tema delicado es el de juzgar a un cantaor a través de sus
grabaciones y sobre todo si éstas son anteriores al afio 1926 en
que la técnica discogréfica comenzé a utilizar procedimientos eléc-
tricos. Chacén no g’ra})(') mucho en relacién con su conocimiento y
con su reconocimiento de primerisima figura del cante. Por fortu-
na cuenta con una cliscog’rafia que fue suficiente como para influir
artisticamente en todos los cantaores y aficionados de su épocay
de épocas posteriores, y transmitirnos de esta manera una mues-
tra directa, aunque no sea la mas a{ortunada, de como era su
cante.

En los discos correspondientes a las cuatro gra]:)aciones que
efectus: 1909 con Habichuela, 1913 y 1925 con Montoya, y 1928
con Perico el del Lunar, en un total de 27 discos dobles, se distin-
gue facilmente el proceso de las transformaciones que sufrié su
voz, producto de sus circunstancias fisicas. Hay toda una gama
sonora que va desde los regdistros graves de las primeras g’ra})acio-
nes al desganado falsete de 1928. Hoy con el avance en la
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discografia de la técnica digital y con la comercializacién total de
sus grabaciones en este sistema, disponemos de un criterio més
amplio para juzgar la voz de Chacén. Los incrédulos no han tenido
més remedio que claudicar y reconocer a la escucha de ciertas
desafueros actuales que Chacén , don Antonio Chacén , canta cada

dia mejor.>

SU CANT

Y ahora vayamos a su cante, a su aportacién cantaora, que
nos parece la mas importante que jamads se haya realizado. Su
técnica, su forma, sus recursos cantaores, sus ampliaciones perso-
nales en nuevos estilos abrieron nuevas expectativas en la expre-
sién y en la interpretacién del cante, ya que fue el modelo del que
copiaron la mayoria de los artistas, y esto es facil demostrar por el
reconocimiento documental de los propios artistas y por el anali-
sis comparativo de la discografia. Por otro lado, aunque no los
gra})ara, tenemos conocimiento por sus contempordneos y disci-

pulos, de su enciclopedismo y aportacién estilistica.

En los cantes sin guitarra demostré ser el cantaor mds com-
pleto de estos cantes , aun a pesar de que para muchos tengan una
marcada condicién gitana. Gracias a ese enciclopedismo hereds y
conservé el repertorio de tonis del seiior Silverio Franconetti , in-
cluida la Tond granc]e que se atri]auye a Tio Luis el de la ]u/iana. La
Tond chica fue popularizada por Rafae/ Romero en la Antolog‘ia de
Hispavox, interpretan(lo la manera y el espiritu de Chacon, apren-
dido a través del guitarrista Perico el del Lunar.

La toné del Cristo es atribuida también a Tio Luis el de la
Juliana y cuya letra dice:

“/Olz, pare de a/mas

y ministro de Cristo

3 Sus gra})aciones pueden escucharse en reproduccién moderna digital: Album de Oro 1000. Fonotrén
(Sevilla, 1944) y Don Antonio Chacén. 1013-1027: la cumbre de un maestro. Sonifoll 20093.
(Madrid, 1996).



tronco de nuestra madre Ig/esia Santa

Y grbol del Paraiso!”
cuya versiéon actual se conoce gracias a Chacén, quien recordando
de haberla oido en su juventud, y con el fin de que no se percliera,
la puso como macho de su saeta, siendo motivada y g‘ra})a(]a a partir
de entonces por varios cantaores. Lo que no pudo salvar Chacén fue
la debla primitiva que él cantaba. Lo que }10y se hace como debla es

una version personal de Tomds Pavén.

De siete siguiriyas consta el leg‘ado musical que personalmen-
te nos dej(’) Chacén en su discografia, pero sabemos que la muestra es
minima conociendo el amplio repertorio que Chacén dominaba, se-
guramente el més extenso de todas las épocas, en base a diversas
razones, como fuera: 1°) Su situacién Cronolég’ica de puente entre la
época primitiva 'y la moderna. 2°) Como diSCipulo y heredero de gran-
des maestros de la siguiriya: Salvaorillo. Si/verio, Manuel Mo/ina, Cu-
rro Du/ce, El Mellizo.... Por eso conocia todas las escuelas. En sus
discos apreciamos las aportaciones del Viejo de Ia Isla. Su versién
majestuosa y g’randilocuente, llena de dificultades, del cante de Ma-
nuel Mo/ina, popularizénclolo con las letras de “Siempre por los rinco-
nes” ya “Clavito 7 canela”. Ejecuta})a toda la escuela del gaditano
Curro Dulce, habiendo dejaclo g’ral)ado el cante cuya letra comienza
“Maalmgaa[a de Santiago y Santa Ana” y la impresionante siguiriya
de “Los Campani//eros ” en todo un alarde de preciosismo interpretativo,
una férmula que Chacén mantuvo siguiendo la escuela tradicional de
cantar por siguiriyas, liganclo practicamente todos los tercios. Tam-
bién Chacon consiguié marcar escuela en la manera de ternplarse, de
prepararse para iniciar el cante. Otra siguiriya que también cantaba
es la llamada de Maria Borrico como remate en el ritual silveriano de

la serrana.

Menos intensa fue la dedicacién de Chacon a la soled. A
través de sus g’rabaciones vemos sus impeca]oles versiones de los
cantes de Mercedes La Serneta, siendo el primero que populariz(’)
este cante, pues la Serneta no Heg’(’) a gra})ar. Luego su atencién se
centré en la escuela trianera con los cantes entre otros de Ramén

el O//ero, aquel cantaor que tanto tuvo que ver en la formacién de
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la soleé cordobesa. Y con la soled de Ribalta rematé “la Carna’.

Aparte de cultivar el po/o, Chacon impuso toda su maestria y su

arte en la Caiia, cante de tradicién hist(’)rica, que Chacén terminé

de cuadrar y estructurar, y aunque no lo g’ral)c’), sabemos que su

ritual y su impronta sigue imperando hoy en este cante.

Decir Chacén en el cante por malagueﬁas es decirlo todo,

pues él priacticamente en este cante fue su revolucionador, su

jerarquizador, su mejor intérprete, su dimlgador y su creador ge-

nial a través de seis formas distintas:

1)

5)

Estilo propio, el primero de los que cred, y que data
nada menos que de su presentacién en Cédiz, en 1886,
en la Feria del Pereji/, y cuyas letras mas identificativas
son las que comienzan con ‘A dar gritos me ponia, De

/l . ” “« . . 4
aquella campana triste” y “Que tienes por mi persona’.

La llamada ma/agueﬁa grande de Chacén, que constitu-
ye todo un monumento a ese estilo y donde Chacon en
una fabulosa interpretacién se supera como creador. Lo
g’ral)(’) con la letra “En un lzospita/ Ja vf/y al/ffueron mis
quel)rantos ”... Cante que por su dificultad es poco prac-
ticado.

Es el estilo que canta con la letra: “Si me trataras de nuevo
/ no me lzaln’as de conocer’ ... y en el que mucl'los tedricos
encuentran puntos de semejanza con los estilos que se atri-

})uyen a la cantaora malag’ueﬁa La Trini.

La malagueia de las campanas. Toda una auténtica crea-
cién fue también esta malaguefia, muy conocida e imi-
tada: “Si preguntan por quien doblan / del convento las
campanas”... y que musicalmente se canta ig’ual que la
“Del cristo del Desengaiio”.

Es la malagueria tan conocida de “/Viva Madrid que es

la Corte!”, aunque aparezca erréneamente en g‘raba-
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ciones como cartagenera. Musicalmente tiene influen-
cia almeriense y estd basada en un cante de E/ Cana-
rio de Md/aga, aquel cantaor que murié apuﬁalado el
13 de agosto de 1885 en el puente de Triana, en un

trdgico suceso que conmovié al mundo fla-menco.

6) Ma/agueﬁa de Gayarrito, mas identificada con la le-
tra: “Se me aparecié la muerte / cuando intenté de olvi-
darte”... Aunque él no gral)(’) este cante, aprendiclo de
él, nos lo transmitieron en g’rabaciones modernas Ber-
nardo el de los Lobitos y Pepe el de la Matrona, que
confirmaron la paternidad de un tal Gayarrito, cantaor
que ha llegado a estar puesto en duda, pero las re-
cientes “Memorias” del cantaor Rafae/ Pareja reafir-

man su maestria.

También fue Chacon de todos los cantaores el que, sa-
biendo apreciar la variada gama de las musicalidades locales de
Almeria y Cartagena, log’r(’) llevarlas a un g’rado méximo de per-
feccién tonal, con una técnica, una armonia y una majestuosidad
admiral)le, formando todo un auténtico compendio de catego-
ria artistica, reﬂejaclo como muestra mas palpable v clarividen-
te en su personal estilo de cartagenera. Obra por si misma lo
suficiente como para obtener un primer puesto en la historia
del cante. Partiendo de la cartagenera clasica o local, acabé con
el provincia-nismo ingenuo, creando una propia, mezcla de
cartagenera-taranta, que fue seg‘uida por todos los cantaores con
las letras de “Noche Y dia 7oA la derecha te inc/inas, del Sobera-
no”... etc. También nos dejé g’rabado una muestra de cantes
almerienses, la llamada taranta minera, en dos estilos represen-
tativos de cantes tipicos de esta provincia, tanto por sus letras
como por su construccién musical, de contenido arcaico y ca-
dencias melédicas: “Maclrugar Y tralmjar", y “Soy del reino de
Almeria”.

Siguiendo en su linera revolucionaria y creativa de los llama-

dos cantes de levante hablaremos de la granaina y media granaina.



La granadina ofandango de Granada ha tenido dos lineas
artisticas distintas partiendo de un mismo origen. En su versién
madas autéctona y pura, y después de diversos cultivadores més o
menos sig’ni{icativos, Heg’é a su cenit con la personali&ad de Fras-
quito Yerlfagiiena (1883-1944). La otra linea fue cimentada,
engrandecida y divulgada por obra exclusiva de Antonio Chacén,
respetando el material sencillo, popular v hermoso que tenia a

mano, el de la vieja granadina.

La primera ocasién que debié de tener Chacon de oir la
granaina en toda su pureza, fue a finales del otofio de 1886, cuan-
do trabajaba en el Café del Burrero una cantaora de Granada, Afri-
ca Vizquez, que se distinguia en los cantes de cartageneras, mala-

guenas y granaina. Esta cantaora, por si no han reparado en ella,

es Africa la Peza de la que habla Fernando el de Triana.

Después Chacén tuvo mucho arraigo con Granada.

En 1890 estuvo alli una temporada, mientras convivia con
cierta condesa emparenta(].a con lo principal dela grandeza espafiola.
Esta sefiorita era oriunda de Granada aunque se habia criado en
Méﬂag’a, donde posi]olemente conociera a Chacon. Hemos podido pre-
cisar el afo por la dedicatoria autég’rafa a Chacén de unas acuarela

original del pintor granadino Manuel Ruiz Morales.

Al poco tiempo volveria Chacén a Granada y esta vez en
olor de populari(],ad. En aquello época, a pesar de la precaria si-
tuacién de los medios informativos, llama la atencién la rapiclez
con que la fama y el cante de Chacén se habia extendido por toda

Andalucia.

Aqui tenemos un curioso documento que creo es la primera
vez que se da a conocer. Es un programa cartel del 28 de febrero

de 1892, v dice asi:
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iGran acontecimiento!

TEATRO PRINCIPAL
CHACON EN GRANADA.

El notable cantador de malag’ueﬁas con que
encabezamos estas lineas, acompaﬁado del

conocido concertista de guitarra FRANCISCO
REINA (a) PACO ELL AGUILA, y del joven cantador
de cartageneras JOSE TRUJILLO, han sido
contratados por esta Empresa de bailes de

mdscaras que no ha perdonado sacrificio alguno

con tal de dar a conocer a este pﬁblico el

asombro de todos los cantadores, pues el inventor
de las malag’ueﬁas que llevan su nombre, o sean

las conocidas por las de Chacén.

Cambiando de tercio y ocupéndonos de los cantes ritmicos
diremos que también fue muy importante la labor y aportacién de
Chacén en estos cantes. Modificé el proceso de las cantifias. Este
grupo de cantes, llenos de colorido, gracia y ritmo que tuvieron un
importante papel en el sig’lo pasado como cantes para bailar, fue-
ron refundidos por Chacén, que los enriquecié con detalles musi-
cales y nuevos giros melédicos independientes para escuchar, tal
es el caso de los caracoles y el mirabras.

El origen de la primitiva letra y pregén de los caracoles
hemos tenido la suerte de encontrarla en una cancién andaluza
del siglo XIX titulada “El Genio de Andalucia: La Caracolera “ que
fue aclapta(].a al mundo de las cantiias por Tio José el Granaino.
Otra de las letras clasicas: “La Castaiera ”, proviene de una
zarzuelita titulada Jeroma la Castasiera, estrenada en 1843. A
Chacon le pareci6é que los caracoles eran un cante corto y lo arre-

glé, poniéndole en la primera parte entonaciones de la romera y
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de otras cantiiias, parando su ritmo e imprimiéndole caricter y
g'randeza. La antigua letra “Santa Cruz de Mudela” la cambié por
la de “La gran calle de Alcalé /cémo reluce / cuando suben y lmjan A

los andaluces” como homenaje al Madrid taurino.

El mirabrds tuvo un proceso similar. En su repertorio
cancionistico aparecen parte de cantinias y un pregon de frutas.
Este pregon, que constituye propiamente el mirabrés, incluido por

Chacén, aparece en la zarzuela “E/ Tio Caniyitas” estrenada en el
, ap Y

Téatro San Femanc[o de Seviﬂa cn 1849

En estos estilos la aportacién de Chacén también fue defi-
nitiva, como en el caso de los tientos que marcé una linea perso-
nal separéndolos de la versién g’aditana de Enrique el Mellizo a
medio camino entre el tango y el tiento, en un proceso que inde-
pen(liente de otras aportaciones sig‘nificc’) la aportacién estilistica
de una musicalidad y un modo interpretativo que ha servido de
modelo para gran parte de la profesién cantaora.

Gracias a la aficién y al enciclopedismo chaconiano, otros es-
tilos como la pelenera de Medina o la Mi/onga de Pepa Oro, esta gra-

bada por él, vinieron a enriquecer también el acervo flamenco.

Con todo lo expuesto creo que los que sentimos y vivimos
el ﬂamenco, tenemos la deuda permanente de la gratitud para
Chacén y su arte, y deseamos con este modesto trabajo homena-

jear la memoria de este gran gemnio del cante.
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JOSE BLAS VEGA

Nacido en Madrid.

Escritor y l)ibliéfolo, es miembro de la Citedra de

Flamencologia y Estudios Folkléricos An(laluces, asi como de
la Fundacién Andalu-
za de Flamenco y del

Consejo Asesor del
Centro de Estudios de
Misica Andaluza y de
Flamenco. Esté en
posesién de importan-
tes premios, a signifi-
car el Nacional de la
Ciatedra de Flamenco-
logia IV Semana de
Estucllos Flamencos
de IVlalaga Premio de Flamencolog’m del diario Linea de Mur-
cia, Taranto de Oro de Almeria y Premio Demoﬁ/o del Ayunta-
miento de Cérdoba.

La Sociedad de Amigos del Cante Flamenco de Madrid se
sinti6 favorecida con su direccién, y su presencia como miembro
de Jurado contril)uyé a realizar el prestigio de los va afamados
Concursos Nacionales de Cérdoba y de La Unién.

Dentro de su amplia labor de investigacién literaria e his-
térica, con lo que flamenco respecta, cabe seﬁalar, aparte de nu-
merosas conferencias, articulos contraporta(las discogréficas, las
siguientes publicaciones: “Segunc]a Bil)/iograf;’a Flamenca”. Mila-
ga, 1966; “Las Tonds”, Mélaga, 1967; “Flamenco: Origines et
evolution”. Encyc/opedie Universalis. Faris, 1070; “Pepe de la Ma-
trona”. Madrid, 1970; “Temas Flamencos” Madrid, 1973; “Apun-

tes para el Flamenco llispano-americano". Maclrid, 1974; “
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Conversaciones Flamencas con Aurelio de Cadiz”. Madrid,
1978; “El Folklore Andaluz”. Sevilla, 1981; “Los toros y el
Flamenco”. Madrid, 1982; “Los corridos o romances andalu-
ces”. Madrid, 1982; “El baile del taranto”. Madrid, 1983;
“Homenaje a Bernardo el de los Lobitos”. Madrid, 1986; “Los
cafés cantantes de Sevilla”. Madrid, 1986; “Vida y Cante de
don Antonio Chacén”. C(’)rdo]:)a, 1986; “Diccionario Enciclo-
péa’ico ilustrado del Flamenco”. Madrid, 1988; “Silverio. Rey
de los cantaores”. C(’)r(lol)a, 1995.

En el apartado discografico, como responsable del
departamento de folklore de la marca Hispavox, durante un
1arg'o perioclo de tiempo, ha realizado una producci(’)n de mas
de trescientos voltimenes y la direccién de la obra Magna
Anto/ogfa del Cante Flamenco, que merecié el Premio Nacio-
nal de la Catedra de Flamencologia y Premio Nacional del
Ministerio de Cultura, 1984 Para la marca Philips, en 1987,
ha dirigi(lo y seleccionado la obra El Cante F/amenco, Antolo-

gia Histérica.

La rigurosidad documental y su capacidad de sintesis,
junto a su labor esclarecimiento histérico, son las caracteris-
ticas basicas de su tra})ajo investig’a(lor y clivulgativo.
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