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Pasados ya los cientos dos afos y préximos a cumplirse
los treinta y dos de la muerte de Marfa Pastora de la Santisima
Trinidad Pavén Cruz La Nisia de los Peines, voy a recordarles,
en este acto organizado por la Pedia Flamenca La Pajarona de
Bujalance, alg’o de lo mucho que fue la vida y obra de una mu-
jer que basé en la cultura de la sangre esa equivalencia artistica
en la que fundaments lo que cantaba, de una artista que puso
de manifiesto su experiencia valiéndose de una congénita y ra-
cial predisposicién expresiva, sin ningdn tipo de previo someti-
miento a reglas rigurosas. Sslo el aprendizaje familiar, la tradi-
cién, vino a marcarle una pauta, mds o menos variable, de inte-
gracién estilistica.

Hija de Sevilla, hermana de Arturo y Tomads y madre de
tantas peteneras como de bamberas y de soleares, vino al mundo
en el nimero 19 de la calle Butrén, del barrio de Puerta Osario, el
10 de febrero de 1890.

Desperté la admiracién de los aficionados siendo atin una
nifia, al cantar en la taberna de Ceferino de su ciudad natal. Tanto
se comenté su precocidad flamenca, que en 1901, con apenas once
afios de eda(l, fue contratada para actuar en Madrid, donde debu-
t6 en el tablao del Café del Brillante, de la calle de la Montera. En
esa época Madrid era un auténtico hervidero flamenco y por sus
numerosos cafés cantantes pasal)an todas las fig‘uras que destaca-
ban en los cafés cantantes andaluces.

Répidamente alcanzé gran popularidad y empezd a ser co-
nocida por La Nivia de los Peines, debido al éxito que conseguia
interpretanclo aquella letra de tango que decia:

Peinate ti con mis peines.
Mira que son de cancla.
La gaclu’ que con mis peines se peine,

cane/a pura se ”eva.
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Es cierto que ni la inteligencia ni el conocimiento garanti-
zan la genialicla(l artistica pero, al menos, con estos ingredientes
podemos configurar la personalidad de un buen pro{esional o
maestro. Y sin ellos ; el artista se queda en un permanente proyec-
to, en una esperanza que no madura. Aunque seguramente, sea la
conjuncién de ambas naturalezas la que se acerque a ese privilegio
con que son formados los genios. Y esto fue siempre asi. Porque
nuestra cultura es el desarrollo de una forma musical histérica y
heredada. Y tan escolastica como pocas. Y asi lo entendié desde
pequefia La Niiia de los Peines cuando su talento creativo llenaba
su cante de matices que Heg’a})an a conmover los sentimientos de

los espiritus afines.

Después de su presentacion en el Brillante madrilefio, em-
pezdb a aparecer en los programas y carteles de otros tablaos de la
capital de Espana y luego en Bilbao, ciudad en la que permanecié
nueve afios. Regresé a Sevilla ya como La Nisia de los Peines y
participé en los elencos de los cafés cantantes alternando con las
figuras importantes de la época. Luego pasé a los cafés cantantes
de Mailaga, cindad que jugé un papel muy interesante en la vida de
Pastora. En Mélag’a vivié un buen ntimero de afios en la casa de
Trinidad Navarro La Trini, como podemos comprol)ar en los pa-
drones municipales de los afios 1914, 1916 y 1918. No aparece
ya en el de 1920, aunque seguia residiendo en la ciudad, ya que
tenia relaciones con un rico industrial llamado Fugenio Santamaria
con el que convivié un buen niimero de afios. Naturalmente, su
estadia en Mélag’a no le impedia en absoluto cumplir contratos en
otros lugares donde con harta frecuencia era solicitada, dada ya su

popularidad en el mundo del ﬂamenco, aunque siempre volvia a

Mélaga.

Precisamente en agosto de 1924, encontramos a la Srta.
Pastora Pavén Nisia de los Peines tra})ajando en el Balneario de la
Estrella, de Milaga, con la guitarra de Habichuela, segiin contrato
que poseo, y cuya fotocopia entregaré como recuerdo al presiclente
de esta Pefia para que quede en el archivo de la misma. Ni que

decir tiene, que fueron muchas las veces que Pastora estuvo en



Mélag’a residiendo, una de las dltimas fue en 1957 cuando su
marido Pepe Pinto fue intervenido quirtirgicamente en el Hospital
Civil Provincial por los doctores Lépez Magaiia y Luna, de una

hernia ing’uinal.

En 1921 La Nisia de los Peines volvié a Madrid para actuar
en el Madrid Cinema y en el Teatro Maravillas. Volvié de nuevo al
afio siguiente y en 1923 fue contratada para actuar en el Circo

Price. Este mismo afio participé en el festival que se celebré en el
Palacio de Carlos V de Grana(la, alternando con Manuel Torre.

Pastora fue fig’ura indiscutible de su tiempo, siendo ad-
mirada por el propio don Manuel de Falla, en cuyo carmen
granadino conocié a Federico Garcia Lorca, quien le acompa-
fiarfa al piano en muchas ocasiones, dando lug'ar a los cantes
llamados lorqueﬁas, entonados con aires de bulerfas por La Nivia
de los Peines. Con Lorca se encontraria mias tarde en Madrid en
el domicilio de la Argentina. Fue también admirada por Julio
Romero de Torres, aficionado cabal a este arte tan andaluz como
es el ﬂamenc0, y que (lejé demostrado en una entrevista perio-
distica al respon(ler que de no ser pintor le hubiese g’ustado ser
Juan Breva. Julio Romero de Torres la inmortalizaria en uno de

sus lienzos.

Con motivo de la visita a Espana de los Reyes de Italia en
1924, Pastora canté en la eml)ajada de Italia junto a Chacon,
Marclzena, Pastora Imperio y Escacena; y al dia siguiente lo hizo en
el Palacio de Liria con Chacén, Manolo Pavon y Escacena. Un afo
mds tarde recorrié Espaﬁa llevando su arte a todos los rincones, y
en 1926 volvié a Madrid y emprendié luego una larga gira con
una compadia formada por el empresario Vedrines. En 1927 vol-
vi6 a Madrid y al afio siguiente estuvo por casi todos los teatros y
plazas de toros encabezando un espectéculo con don Antonio

Chacén.

Maestra de disciplinas flamencas, Pastora Pavén La Nisia
de los Peines aprendié desde muy joven a saber con qué facultades
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contaba en cada momento y ¢c6mo plantear el esquema de los cantes
que su corazén guar(]aba. Su licenciatura en todos los decires de la
vida, cursada en esa dificil Universidad que la experiencia proporcio-
na a un artista, hicieron de ella una fig’ura irrepetil)le.

En 1930 contrajo matrimonio con el cantaor José Torres
Garzén Pepe Pinto. A partir de su boda, y hasta 1935, la cantaora
sevillana no cesé en sus giras con distintos grupos artisticos,
no ovlidando nunca sus actuaciones en el Circo Price en leal
competencia con FPepe Marchena. Al término de la guerra civil
continué con los espectéculos itinerantes, ingresando mads tar-
de en la compainia de Concha Piquer, quien repuso el cuadro
flamenco “Las calles de Cadiz". Algﬁn tiempo (lespués, La Nifia
de los Peines se retiré de los escenarios por unos afos, reapare-
ciendo en 1949 junto a su marido en el especticulo titulado
“Espana y su cantaora’. Esta fue la dltima gira de Pastor Pa-
vén, ya que al terminarla decidié retirarse definitivamente del
cante, aunque siguid cultivandolo en reuniones privadas y en-
tre cabales.

El estudioso Manuel Rios Ruiz comenta que, “en la perso-
nalidad artistica de La Nifia de los Peines llay un aspecto importan-
te en ol que nadie ha reparado con atencion, y que afecta a su propio
cante y al cante mismo en genera/. Se trata de la evolucién de las
clasicas formas cantaoras trianeras que se decantaron en su voz gra-
cias a la inﬂuencia que ella recibis, asimils Yy personfficé, de los aires
jerezanos y gaditanos. Sin olvidar los giros cantaores mds ariejos de
Triana y el inconmensurable magisterio de su hermano Tomads, fue
La Nifia de los Peines quien descubrié la brillantez 7 el ritmo de los
cantes “del Cuervo pa lvajo", el compds festero de Jerez y el ritmo
vivaz y a/egre de Cadiz Yy los Puertos. Tuvo, efectfvamente, el don, la
genialidad Y el saber precisos para engarzar toda la gama y la rique-
za de la gran variedad de matices ﬂamencos, Yy perff/ar su propio
estilo llevando a cabo una auténtica evolucion del cante. La clave de la
on'gina/ia]ad cantaora de 1a Nifia de los Peines creemos, radica en la
justa y equi/il)rada consecucion del Jiffci/ compendio de sones Yy compa-
ses, junto a los valores de su voz y de sus ][acu/tac[es i
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“Yo canto, amigos mios, como el hombre respira’, dijo en
cierta ocasién Lamartine. Pues bien, Pastora podia haber dicho lo
mismo, de tal manera cantar era su destino y vocacién. Que bien
la retraté el poeta Juan Morales Rojas:

Cuando va a cantar Pastora
Espana se desmelena.
Cuando Pastora enmudece

es cuando Espayia se peina.

Gitanas y mds gitanas

y ninguna como ella.
Raza profunda que canta
para el dolor Yy la ffesta.

Casi retirada ya Pastora de los escenarios , hunca del cante ,
cudntas veces la vimos en su bar de La Campana charlando con
Antonio Mairena, Antonio de la Calzd, Tomds Torre, Beni de Cddiz,
El Chocolate y tantos y tantos mas, y otras cantando en el sotanillo

del bar entre la admiracion y el carifio de todos.

Bien. Decia, que casi retirada de los escenarios, el 4 de
mayo de 1961, el Ayuntamiento de Cérdol)a, por iniciativa del
poeta pontanés Ricardo Molina Tenor, tributé a Pastora un ho-
menaje nacional que se desarrolls en la Plaza de la Corredera,
y para el que se seleccionaron, dado los mﬁltiples ofrecimien-
tos, cinco maestros del cante, Antonio Mairena, ]uan Th/ega,
Fosforito, Terremoto de Jerez y Maria Vargas. Las guitarras de
Eduardo de la Malena 7] Manuel Morao crearon el ambiente gi-
tano necesario para el desarrollo del acto. Y para un fin de
fiesta prestaron su colaboracién Paco Laberinto, Tia Juana la
del Pipa, La Clziclzarrona, Tio Parrilla de Jerez y Tomds Torre.
Junto a ellos, y en un homenaje literario paralelo, estuvieron
José Maria Pemdn, Aquilino Duque, Ricardo Molina, Rafael
Laffon, Domingo Manfredi, Néstor Lujan, Amés Rodriguez Rey,
Mario Lépez, Juan Morales, Juan Bernier, Francisco Arévalo y

Juan de la Plata.
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Causé auténtico delirio la salida de La Nisia de los Peines
al escenario. Su voz, la misma voz que habia recorrido Espana
decenas de veces, salié ig’ual de fresca y flamenca aquella noche
de primavera cordobesa. La gente no se cansaba de aplaudir.
No la deja})a marchar. Estaba absorta. Entonces, La Niiia se
puso de pie, canté como lo que era, una maestra, y los asisten-
tes llegaron al paroxismo cuando se arrancé con unos bailes y
sus cantes respectivos, que hicieron temblar los viejos muros
del Colegio Provincial de la Merced. ilLa poteosis!, iEs la
poteosis!, se podria haber dicho en aquel momento de la noche

cordobesa, al ig’ual que La Macarrona en Granada en el concur-

so del afio 22.

Antonio Murciano escribi6 la crénica lirica del homenaje
nacional de Cérdoba, comenzando:
Que me la pongan delante.
Como lo dice Pastora

no lo dice el cante nadie.

Cuando Pastora cantalm
en su voz de bronce antiguo

Q/ cluenc]e se IQ enredalfa.

Poco més hizo después del homenaje cordobés en el campo
del flamenco profesional. Presidir la I Semana Universitaria de
Flamenco que se celebré en Sevilla en 1964 y pare usted de con-
tar. El poeta cordobés Pablo Garcia Baena, tan amante del fla-
menco y de todo lo andaluz, dijo de ella:

Giralda de las voces. Parecia
por su garganta un ave prisionera.
Era la pena de la petenera

Yy era un UMQIO c]e ”anto y agom’a.

Entre el cielo y la muerte y la armonia
de la amargura ardiendo como cera

estd Pastora sobre su ara ibera:

Nuestra Seiiora del Andalucia.
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Cédiz de sal. Triana de la luna.
Mci/aga Je/;’azml’n. Cordoba amante,
le dan el vino denso del olvido.

Y ella, que el grito y el silencio atuna,
raja el granado rojo de su cante

y entrega el corazén Yy su latido.

Con bastante anterioridacl, en su famoso libro “Arte y artis-
tas ﬂamencos", editado en 1935, Fernando el de Triana hace la

siguiente semblanza de La Nisia de los Peines:

“Cuando empezo la decadencia del cante andaluz en la muger,
empezo el reinado de La Nisia de los Peines, porque se encontro siendo
muy buena artista, pero casi so/a, pues La Antequerana, Carmen la
Trianera, Paca Aguilera Y algunas otras de esas que no acaban la gue-
rra, pronto desaparecieron del mapa artistico y quec[é Pastora comp/eta-
mente sola como cantaora, sin mds competiclores que Antonio Chacén y
Manuel Torre, el primero firme en su tronoy el segumjo con su ingenioso
Y enigmdtico clasicismo. En los tres se concentré lo que quedalia del arte,

que no era poco.

Murieron los dos competidores, y ya tenemos a Pastora
sola Yy exclusiva representacion de un arte que siempre conto por
veintena los artistas consumados en todos los sistemas del cante.
Entretanto salieron pegando fuerte El Cojo de Md/aga 7 Manuel
Escacena, dos taranteros clésicos, y otros, que Pastora con su
gran arte supo postergar para seguir, como sigue, siendo el ama,
ademads de ser la mejor festera que se ha conocido hasta lzoy, tni-
camente imitada por Manuel Va”ejo. Y ésabsis por qué La Nina
de los Peines Y Manuel Va”ejo son los que mejor cantan? Pues
porque son los que mejor hacen son, requisito indispensalfle para
cantar bien. {Estamos?”.

Este comentario de Fernando el de Triana deia clara la su-
premacia de Pastora y su posicién como primera fig’ura del mundo

del ﬂamenco (1e aquella época y, creemos que de todas.

03



Una de las aportaciones mas importantes de La Niiia de los
Peines al mundo del flamenco fue su amplia discog’rafia. Su
discog’ra{ia de pizarra, ya que la de vinilo fue el trasvase de las
viejas placas en el entonces nuevo sistema de grabacién y audi-
cién. Alg’o muy igual o al menos pareci(lo alo que hoy ocurre con
los discos de vinilo y el disco compacto o cedé.

Pastora tuvo una producci(’)n riquisima, y muchos de sus
discos son hoy libros de texto para infinidad de cantaores y, natu-
ralmente, para los aficionados que quieran conocer todo e| duen-

de y todo el misterio que encerraba la genial sevillana.

Hizo alrededor de 27 gra})aciones de distintos cantes que
ahora vamos a tratar. Digo de distintos cantes, no cantes distin-
tos. Al igual que otros artistas repitié muchos cantes con las mis-
mas letras y estilos , lo que naturalmente no puede ser contabiliza-
do como cante nuevo. Estas g’raI)aCiones las hizo con distintas
guitarras, en distintos sellos o casas discogréficas y, por supuesto,
alo largo de los afios. Su produccién esta comprendida entre 1909,
cuando tenia 19 aiios y 1940. Veamos:

En 1909 g’ra])(') con la guitarra de Ramoén Montoya sus
primeros discos para el sello Zonopllone. Entre 1910 y 1914,
nuevamente con la guitarra de Ramén Montoya, gral)é para
Gramophone y Graméfono. En 1912, acompaﬁada ala guita-
rra por Luis Molina, lo hizo para la Odeén. En 1914, también
con Luis Molina a la guitarra, para Homocord y Homofén. En
1916 vuelve de nuevo con Luis Molina para el sello Pathsg, y con
Ramon Montoya para la Odeén. En 1918, para discos Fadas, lo
hizo con Currito de la Jeroma. Con Niiio Ricardo grabc’) para la
Columbia en 1928. Un afo mds tarde, en 1929, volvié con
Ramén Montoya a gral)ar para la Polydor, e incorporé a Manolo
de Bac]a}'oz ala Odeén en sus g’ra})aciones. En 1931, enla Reg‘al
g’ral)é con Nisio Ricardo y en 1934 en Graméfono con Antonio
Moreno. En 1935 volvié con Nisio Ricardo a la Odeén, y final-
mente, en 1940, con Melchor de Marchena para “La Voz de su
Amo”.
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Como resumen, digamos que La Nijia de los Peines hizo
con los siete guitarristas mencionados los siguientes cantes: 32
bulerias y fiestas, 30 soleares, 28 tangos, 24 siguiriyas, 18 peteneras,
18 sevi”anas, 17 fandangos, 16 malagueﬁas, 14 tarantas, 12
cartageneras, 8 ][arrucas , 8 tientos, 7 a/egrfas , 6 garrotines, 6 sae-
tas, 5 bulerias por so/ed, 3 medias granainas, 1 rumlm, 1 vicla/ita, 1
cante de granac]a (en realidad era un fanc[ango de Frasquito
Yerbabuena), 1 caracoles, 1 mi/onga, 1 asturianada, 1 bamberas y

unos tangos tientos.

Grabé ig’ualmente unos cantes que ella tituls “Impresiones
gitanas” y “Madsiralo”, que son tangos lig’eros, y “Dofia Mariquita”,

“Matilde la C}lata", “Lorqueiias”, “Cielito lindo de cien dificulta-

des”, “Fiesta de Navidad” y “Cantifias malagueﬁas", qiuie son bulerias.

Como podemos apreciar, una discografia bastante amplia
que estudidandola de forma cronolég’ica y pormenorizada, nos da
una pandramica bastante interesante de la evolucién que La Nisa

de los Peines experimenté a lo larg'o de los afios.

Como aritsta, La Niiia de los Peines fue una cantaora larga,
genial, primerisima figura y cabecera de cartel en cuantos especta-
culos participé, espectéculos que recogieron el testigo de la Opera
Flamenca. Especialrnente dotada para los cantes de compads, no se
cohibié cuando encartaba o era necesario interpretar los estilos
libres. Fue una artista de su tiempo, de la época teatral y una
artista de siempre.

Si es verdad que hoy se ha progresado en técnica, en
enciclopedismo, en conocimientos, no es menos verdad que de La
Nisia de los Peines hay que aprender, pese a no estar ya entre noso-
tros, a tener responsabilidad, profesionali(lad, disciplina y respeto
al pﬁl)lico. Y esto, que tan facil parece, no es de recibo l'loy en
todos los artistas del flamenco e incluso de otros géneros.

Posiblemente ello le valio en sus dltimos afios para recibir

homenajes e incluso para que le fuese erigido un monumento en
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vida. En una de las reuniones que Manolo Barrios, Antonio Mairena,
Pepe Niiviez de Castro, Naranjito de Triana, Luis Calm”ero, Rafae/
Belmonte, Manolo Palomino y El Pocta, entre otros, tenian en Ra-
dio Sevilla de la Cadena SER, Antonio Mairena alzé la voz para
decir que Pastora iba a durar poco. Desgraciadamente sufria una
aguda afeccién de arterioesclerosis, causindole una especie de de-
mencia senil. La idea de Antonio Mairena cuajé y répidamente se
pusieron a trabajar a fin de llevar a cabo tan noble ol)jetivo. El
escultor Antonio Illanes hizo el busto que fue fundido en Ma-
drid por un precio de 50.000 pesetas. Todo queds listso. A las
once de la noche del 19 de diciembre de 1968, noche fria de
invierno, pero estrellada, en presencia del go})ernaclor civil, al-
calde de Sevilla, los miembros de la tertulia flamenca, artistas y
miles de sevillanos, se procedi(’) a descubrir el monumento que
se instalé en La Pina del Pato, en plena Alameda de Hércules,
zona de acusada trayectoria ﬂamenca, y cuyo acto fue retrans-
mitido para toda Espafa por Manolo Bars, Alberto Olivares y
Joaquin Peldez, los dos tiltimos responsables del programa “Los
formidables”. Ocupé un sitio preferente Pepe Pinto, eterno com-

pafiero de Pastora, que no pu(].o asistir, ni siquiera enterarse,

debido a su enfermedad.

En este acto, al que se sumaron también diversos poetas,
Antonio Murciano leyé un bellisimo poema que terminaba di-
ciendo:

Esta es la g/orfa
de una mugjer de pue[alo

que ya es historia.

Finalizé el acto con unas peteneras cantadas por Naranjito
de Triana. Fue una noche memorable , inolvidable. Alli qued(’) Pas-
tora en bronce, recordando su cante de voz de “cuchillo oxidado”,

como diria Garcia Lorca.

Fl dia 6 de octubre de 1969 fue un dis triste para el mundo
del flamenco, fallecia en Sevilla José Torres Garzén Pepe Pinto,
marido de La Niiia de los Peines. Pastora, en su demencia senil, no
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conocié el fallecimiento de su esposo, pero si le siguié mes y me-
dio después.

El 26 de noviembre de 1969, en la casa ntdmero 20 de la
calle de Calatrava de Sevilla, a los setenta y nueve afnos de e(].ad,
fallecia Maria Pastora de la Santisima Trinidad Pavén Cruz La
Ninia de los Peines.

Quiero finalizar este tral)ajo con la opinién de Federico
Garcia Lorca acerca de Pastora:

“Una vez, la “cantaora” andaluza Pastora Pavén “La Niia
de los Peines”, sombrio genio ltispdnico, equfva/ente en capacfdac] de
fantasfa a Goya o a Rafe/ el Gallo, cantaba en una taberna de Cédiz.
]ugalwa con su voz de sombra, con su voz de estasio fundic]o, con su
voz cubierta de musgo, y se le enredaba en la cabellera o la mojaba en
manzanilla o la perdi’a por unos jarales oscuros Y /ejanfsimos: pero
nac]a; era inutil. Los oyenles permanecian callados.

(...) Pastora Pavén termind de cantar en medio del silencio.
Sélo, Y con sarcasmo, un hombre pequeiiito, de esos hombres bailari-
nes que salen de pronto, de las botellas de aguardiente, a’ijo con voz
muy baja: “iViva Paris!”, como diciendo: “Aqui no nos importan las
facu/tacles, ni la técnica, ni la maestria. Nos importa otra cosa”.

Entonces La Nisia de los Peines se levanté como una loca,
tronchada ig’ual que una llorona medieval, y se bebié de un trago
un gran vaso de cazalla como {‘ueg'o, y se senté a cantar sin voz, sin
aliento, sin matices, con la garganta abrasada, pero... con duende.
Habia log'rado matar todo el an(lamiaje de la cancién para dejar
paso a un duende furioso y abrasador, amigo de los vientos carga-
dos de arena, que hacia que los oyentes se rasgaran los trajes casi
con el mismo ritmo con que se los rompen los negros antillanos

del rito, apelotonados ante la imagen de Santa Barbara.

(...) 1Y cémo canté! Su voz ya no jugaba, su voz era un
chorro de sangre digna por su dolor y su sinceridad y se abria
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como una mano de diez dedos por los pies clavados, pero llenos de
borrasca, de un Cristo de Juan de Juni”.

Asi veo y comprendo yo a Pastora. No fue el grito, si el
lamento. No la f-uria, si la melancolia. No el Hanto, sila légrima.
Cantaora larg'a, primera figura, cabecera de cartel de todas las
épocas. La Niiia de los Peines es ya historia de un arte que se
vertebra en las mas pro{-undas raices de nuestro acervo cultural, de
un arte que ella nos legé desde su juventud.

Por todo ello y muchas cosas mis, los aficionados y amigos
que la escuchamos con atencién y respeto, con auténtica emocién
y cariflo, préximos a cumplirse los treinta y un afios de su ida,
musitamos una oracién en el nombre del Padre, del Hijo y del
Espiritu Santo.

Muchas gracias.

Conferencia pronunciada en la Pefia Cultura Flamenca

La Pajarona de Bujalance (C(’)r(lol)a) 7
el 24 de junio de afio 2000, festividad de San Juan Bautista
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GONZALO ROJO GUERRERO

Nacido en Coin (Mélaga). Profesor y perioclista. Durante

maés de dos décadas realizé el programa flamenco “Cante giieno”

en Radio Cadena de Mélaga.

En diario SUR de
esta ciudad, y durante
casi una treintena de
afios, viene publicando
§ su pddina flamenca

“Oido al Cante”.

En 1967 da vida
. 2 lo que en la actuali-

, dad es el Congreso de
| Arte Flamenco. Fun-
(lador, mantenedor y Dlrector de las Semanas de Estudios Fla-
mencos de Malaga En varias ocasiones ha presulu].o la Peiia Fla-

menca Juan Breva de Mélag’a, la que en todo momento cuenta con
su imprescindible asesoramiento.

Articulista de flamenco en revistas especializadas, han sido
varios los libros que ha publicado: “Cantaores ma/agueﬁos ” (Mala-
ga, 1987), “Juan Breva. Vida Yy Obra” (Mélaga, 1992), “Joaquin
Soto Vargas Soto El Cojo de Md/aga o (Mélaga, 1994).

Durante varias ediciones ha formado parte del Jurado de la
Distincién Compds del Cante y su presencia se hace obligada en el
jurado de concursos tan prestigiosos como los Nacionales de Cér-

doba y La Unién.

Desde su fundacic’)n, es el Presidente de la Asociacién de
Criticos de Arte Flamenco (ACAF). Asi como de la Asociacién
para el Fomento de Congresos de Arte Flamenco (AFCAF)
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Estudioso infatiga})le , pertinaz investigador y esplendoro-
so difusor, se desenvuelve con seguridatl plena en los ambientes
flamencos en general y muy especialmente en la parcela
malag’ueﬁera, enla que su autoridad es punto de referencia.
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